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SZANOWAC PUBLICZNOS C

Ocz_ywisto'éc/, ze teatr angielski przezywa kryzys. Oczywistosc ro’wnie'z, ze
kryzys ow jest odzwierciedleniem kryzysu liberalnej inteligencii, ktdrej
wiasnoscia jest teatr. Jest to kryzys mtelektua]ny. Na pytanie "Jaki teatr
chcmhbysm miec?" najleplej jest odpow1ed21ec zaczynajac od tego "Jakag
publicznos¢ chc1el1.bysmy miec?" Boimy sie nasze]j publicznosci tak, jak kiepski

nauczyciel boi sie swojej klasy.
*

Stowo wkrado sie do naszego slownika: Sw1gtowan1e. Nie w1eny jednak, coz
taklbgo mamy sw1etowac - chocby z te]j przyczyny, ze nieraz nie ma czego
sw:Letowac Stworzony przez nas teatr niczego nie Swietuje, choé czesto
rozbrzmiewa w nim smiech. Smiech wydaje sie byc manifestacja solidarnosci, ale
CZ§§21€] bywa oznaka podporzadkowama. Publicznoéci potrzebne jest
doSwiadczenie bolu, a nie pogardy Tymczasem mamy teatr pogardy, przebrany za

komedle.
*

Teatr ]Jberal_ny pragnie pouczac. Zawsze chce pouczaC, bo w ten sposob radzi
sobie z sumieniem. Ale w pouczenia te nikt me w1erzy, nawet ci, ktorzy im
przyk]asku;a Stoimy wobec gi@boklej sprzecznosc1, poniewaz publicznos¢
oklaskuje co§, w co juz szczerze nie wierzy.

*

Zawsze dmeje sie tak, ze Dubhcznosc chce wiedziec wiecej 1 jest sklonna
znies® wiecej, niz dramaturg lub producent jej powierza. Nawet na_ﬂ.epsze teatry
traktuja pubhcznosc tak, jak traktuje sig¢ dziecko. Prowadzi sie ja do prawdy,
jak gdyby prawda byia obladem na talerzu. Teatr nie rozdaje pra wdy, lecz
dostarcza wersje. To co mow1, Jest nlewz,zgzace W czasach, gdy nic nie jest
przejrzyste, narzucanie przejrzystosci jest anachronistyczna arogancjg.

*

Nowy teatr nie bedzie sie wstyczsl swoich ko*nplu(ac;;l, ani braku ideologii.
Nie bedzie czut sie zwiazany przezywanym zyc1em, ani nie bedzie powodowany
dziennikarskim :meulsem przedstawiania warunkéw bytowania., W ogdle nie bedzie
tyczyt warunkdw bytowania. Teatr mowiacy o warunkach bytowania jest w istocie
reakcyjny, podobnie jak teatr ideologiczny. Tak jak par‘yjny plakat z
wyc1@gn1%tym palcem, ktory wzywa, by zedrzed go ze sciany. Nowy teatr nie
b@dme nlkogo przymuszal do wolnoSci. Bedzie zapraszat do pytania, czym jest

wolnose.
*

Nowy teatr bedzie wierzyt w wole wiedzy - nie wiedzy odebranej od
w1odzacych lecz w indywidualng wole wiedzy, pobudzana przez doswiadczanie
sprzecznosm w teatrze. Dramaturg bada teren, wpdl- wiedzac, wpdl nie wiedzac.
Jego wedrowka zalezy od aktorow. Pubhcznos\, bierze udziat w staraniach, by
wegrowce nadac sens, dlatego jest to rowniez jej wqdrowka. W rezultacie
wszystko osizga sig indywidualnie, a nie wspdlnie. Nie ma zadnej oficjalnej
interpretaci.

*



Teatr ktory szanuje publicznosc, nie uczyni bozka z prze;rzysto&1. Jedli
scena moze miec dwa odmienne znaczenia, nie wolno jednego z nich redukowac.
Jesll sztuka zawiera wlasne zaprzeczenia, to trzeba je odegral. Nie znaczy to,
ze nowy teatr bedzie "widzial dwie strony prob]emu", CcoO sprowadza 512 do
lmpotenCJ:L i stagnaCJL Bedzie natomiast podkreslat istotna niestabilnosc™
postaci i niemoznosc zaufania op:mom. Potrzeba nam teatru Anty- Przypow1ea1, W
ktorym WJ.dz - a nie aktor - wyc1aga moral Oznacza to, naturalnie, ze
przypow1e$ bedzie roznie mterpretowana przez rozne osoby. Dobra przypowiese
powinna wywolywac dyskusje, a nie ledwie skiniecie glowg, bierne przyzwolenie.

*

Teatr szanUJacy swoja publicznosc bedzie wymagal od autorow by piszac
ryzykowali sumieniem, poniewaZz pzsarzom placi sie za to, zeby mysleli
ruebezplecznle. Sa badaczami wyobrazni, i tego publicznosé od nich _oczekuge.
Jedli mysLa bezpiecznie, jaka w tym cnota? Czy zaplacitbys 10 funtow, zeby
udlyszeé o czyms, o czym 1 tak juz wiesz? To_ zftodmejstwo. Czy chcesz sie ze

wszystkim zgadzal? To schlehianie, a poniewaz publicznosci stale sie schlebla,
stala 51e nadmiernie ukiadna.
*

PublicznoS¢ szanowana b%dme skiocona z tym, co zobaczy. Wyjdzie z teatru
zagniewana - nie dlatego, ze jest oburzona, ale dlatego, ze zaprowadzono ja
tam, dokad idzie 51% niechetnie. W ten sposdb sztuka tworzy moralnosé, poprzez
wystaw1en1e na bol i na nieprawomysSnosc.

*

Nowy teatr niczego nle bgdz:Le podporzadkowywai publicznoéci, a nowa
pubhcznosc bed21e domagac sig, aby niczego jej nie podporzadkowywano. Bedzie
domagac sie najpehlejszego wyrazu calej komplikacji, bedzie zad(:g by problem
zostal przedstaw lony (dle nie rozwigzany). Nowa pub]lcznosc bedzie wymaga&
w1ecej od pisarza i od aktora, i sama bedzie narzucac tempo zmian. Teatr Jjest
naprawde w swoim zywiole dopiero wtedy, kledy pubhcznosc sama domaga sie
zmian., Obecnie publicznost jest obshigiwana, a jej Doﬂsw1adomy aplauz
przyjmowany za sukces. Ale o prawdziwym sukcesie mowid mozna dopiero wtedy,
kiedy publicznos¢ z catkowita powaga zazada, by wc1@gnac ja glebiej w problem.

*

Nowy teatr bedme nao—ambltny. Nie zgodzi SLg na zmnlejszony zespoi
aktorski. Scena powmna kipie€ zyciem. Nowych pisarzy nie wolno uczyc
oszczednoscx, chocby oszczednoéci byly konieczne. Nowemu pisarzowi powmno 51e
pokazac, ze scena Jjest rucposkromlona przestrzema, a juz na pewno nie izba.
Jesli nowego pisarza nauczy sig oszcz‘zdnosm, teatr skurczy 51% do rozmiaréw
strychu. Nadszedl zapewne czas, by dJ_a dobra teatru zamkn%c teatry studvine.

*

Uwazano megdys, ze autor, ktory pisze dla siehie, przemovu wyia§zme do
51eb1e. Uwazano, ze autor powinien szac dla innych, co znaczy, ze powinien
uzywac powszechnie przyjetych sposobdw skichania i patrzenia. Ale tylko pisarz,
ktory tworzy naprawdg dla siebie, zdobedzie publiczno&c daknacg jego
twdrczosci.



