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Andrzej Pawtowski
Wydziat Rezyserii Akademii Teatralnej

w Warszawie

Rzeczywistos¢ i nierzeczywistos¢

w ostatnich sztukach Williama Shakespeare'a

Tematem tej pracy jest préba opisania specyfiki trzech "ostatnich" sztuk Williama
Shakespeare®, czyli "Cymbelina", "Opowiesci zimowej" i "Burzy", napisanych w latach 1609 -
1611.

Pragne tu zwrdci¢ uwage na nowe elementy tresciowe, ktére pojawiajg sie w tych utworach,
na ksztatt fabularny i ich struktur dramaturgicznych tych trzech dramatéw oraz na wielos¢
specyficznie uzywanych przez autora odniesien do $wiata utopii polityczno-spotecznej lub
zgotfa, magicznej basni.

Pragnatbym znalez¢ odpowiedz na pytanie, co sktania Shakespeare'a do takiej kompozycji
wypowiedzi dramatycznej i poruszania tresci, niewatpliwie réznych od jego dotychczasowych
zainteresowan. Opisze takze kontekst filozoficzno-kulturowo-historyczny, w ktérym te sztuki
powstaty, byty prezentowane i wspdéttworzyty ideowy klimat epoki. Mam tu na mysli poglady
prezentowane przez Bractwo Rézokrzyzowcdw oraz ich dgzenie do zbudowania zjednoczonej

i zreformowanej Europy (co w 1998 roku moze mie¢ dla nas dodatkowy posmak).



Uwazam, Ze to spojrzenie na dziwne "ostatnie" sztuki autora "Hamleta" moze je lepiej objasnic¢
i otworzy¢ nowe mozliwosci teatralnej ich interpretacji i inscenizacji, dla potencjalnych
realizacji scenicznych.

Wszystkie trzy sztuki, nazywane romansami dramatycznymi lub tragikomediami, cechuje
nierealistyczna atmosfera, w ktérej przedstawione zdarzenia majg charakter cudéw,
niezwyktych wydarzen, nieuzasadnionych psychologicznie dziatan, nietradycyjnej struktury
czasu i wrecz bajkowej poetyki. Akcja petna jest elementédw pozornego tragizmu i z pozoru
przedstawia nieubtagany los nekajgcy bohaterédw, a jednoczesnie wiele tu elementéw
komediowo-irracjonalnych, a szczesliwe zakonczenia wienczgce utwory,

wskazuje, ze dziatania cztowieka, jego wola, zamitowanie do porzadku i dobra, szlachetne
uczucia itp. mogg przezwyciezy¢_ fatalny los. To bardzo znamienna zmiana perspektywy
spojrzenia na cztowieka i jego bycie w Swiecie. Jeszcze przeciez w "Makbecie", napisanym w
1606 roku, Shakespeare optuje za fatalistyczng koncepcjg losu cztowieka, gtéwnym tematem
tego utworu jest przeciez nieudana préba "oszukania" przez bohatera przepowiedzianego mu
losu.

Fabuty omawianych tu sztuk sg do siebie niezwykle podobne : wtadca, zyjacy w Swiecie
dworskiej kultury popetnia btedy, niewtasciwe oceniajgc motywy dziatan bliskich mu oséb lub
fatszywie rozumiejgc spoteczng rzeczywisto$é, ,nad ktérg przeciez powinien sprawowac
kontrole. Btgdzgcy bohater w miejsce rzeczywistosci buduje sobie swiat nierzeczywisty,
ktdry uznaje za prawdziwy. W rezultacie tryumfuje zto, ktére tylko czyha na okazje
ujawnienia sie w warunkach nie-porzadku i braku kontroli nad rzeczywistoscig. Wtadca
zostaje osaczony ztem i albo sam popetnia zte czyny, albo ztem zostaje ugodzony -

niemal do utraty wtadzy realnej. Atak zta przynosi cierpienie, zwykle na tyle diugotrwate,
aby potomkowie wtadcy mogli osiggngé wiek spotecznej dojrzatosci. Zwraca uwage fakt, iz
dzieci wtadcy zyjg w niewiedzy, kim s3 i nie ulegajg skazeniu spotecznymi atrybutami poczucia
tozsamosci cztonka elity kulturalnej i politycznej. Wtadca-ojciec zwykle nie wie nic o losach

swoich potomkow, ba czasem nie wie nic nawet o ich istnieniu. Podczas, gdy wtadca zyje w



Swiecie elitarnej kultury dworu, ktérej chlebem codziennym jest m.in. walka o wtadze, intrygi,
obmowy, oszczerstwa, oszustwa oraz inne podtfosci, dzieci dorastajg z dala od dworu, w
krainie podobnej do Arkadii, wsréd naturalnych praw przyrody i ludzi z nig zwigzanych,
pasterzy i mysliwych - prostych, twardych i szlachetnych, uksztattowanych nie przez walke o
wtadze, lecz przez codzienne starania o zapewnienie sobie i swoim bliskim dobrych warunkéw
zycia.

Zwykle tez dzieci ofiary i dzieci przesladowcy, cérka i syn zwasnionych wtadcéw,

dziwnym zrzadzeniem losu spotykajg sie gdzie w Arkadii, zakochujg sie w sobie

od pierwszego wejrzenia, biorg slub i swej dobroci, niewinnosci, mitosci i nieskazong postawg
wobec Swiata ludzi kultury, przezwyciezajg sity zta i cierpienia.

Nastepuje moment rozpoznania, przebaczenia, pokuty. Wtadca ustepuje miejsca mtodym,
zdaje sie na ich naturalne widzenie Swiata, a wszyscy z dobrg nadziejg, dla ktorej przestanka
jest mitos¢ w nadchodzgcg przysztos¢. Nastaje czas powszechnej pomysinosci i szczescia,
ktére ,niejako automatycznie, jest udziatem i zarazem misjg mtodych wychowankdéw Arkadii.
Wszelkie przeszkody na drodze do budowania nowego, wspaniatego Swiata usuwane sg przez
nieprawdopodobne wydarzenia lub czesSciej, sg dzietem biatej, naturalnej magii, ktéra
postuguja sie swiatli ludzie.

Tak oto przedstawia sie ogdlny schemat fabularny ostatnich sztuk Shakespeare’a.

Zwréémy uwage na podstawowe tematy i ich opozycyjnej konstrukgji :

Kultura - Natura, Wina -Niewinnos¢, Staros¢ - Mtodos¢, Ktamstwo - Prawda,

Zto — Mito$¢, Smieré - Odrodzenie, Ciemnoé¢ - Jasno$é, Rzeczywisto$é - Nierzeczywisto$é.
Niektére z tych tematdw i niektdre z tych opozycji wydajg sie dzi$ zgota oczywiste,

banalne, tak czesto bywajg eksploatowane w swiatowej literaturze.

Pamietajmy jednak, ze utwory te ,tzn. "Cymbelin", "Zimowa opowie$¢", "Burza" powstaty
niemal 400 lat temu, a i pdzniejsi autorzy (szczegdlnie w epoce Romantyzmu) obficie

czerpali tematy i ich ujecie z dziet Shakespearea.

Operowanie opozycjg, kontrastem jest znamienne dla epoki Baroku, Shakespeare bowiem



nadaje swoim ostatnim utworom wyraZznie barokowy charakter, w odréznieniu od
wczesniejszych, manierystycznych wielkich tragedii, w ktérych zajmujg go dramatyczne losy
gigantéw ludzkiej wrazliwosci, wyolbrzymione i nieco zdeformowane (skazone) postaci Leara,
Hamleta, Makbeta. Barok ostatnich utworéw autora "Burzy" nalezy do nurtu
klasycyzujgcego ,palladianskiego, w ktdrym autora, zgodnie z panujacg estetyka, bardziej niz
postawy ludzi, interesujg idee konstrukcji uniwersum, gdzie zacierajg sie juz granice

miedzy $wiatem realnym i $wiatem wyobrazonym, swiatem fikcji, mitologii i filozofii.
Znamienng cechg tych utwordw jest ich impresyjny charakter, brak realizmu w opisie

Swiata przedstawionego i pozorny brak realizmu psychologicznego. Cho¢ jak pamietamy, we
wczesniejszych dramatach autor postugiwat sie analizg psychologiczng w sposéb
mistrzowski.

Autor "Burzy" wprowadza takze w kompozycji fabularnej swych ostatnich sztuk nowy element
bezposdrednia i sterowang przez cztowieka interwencjg sit nadprzyrodzonych,

dzieki ktérym zostaje naprawione to, co popsuli niedoskonali ludzie i dokonuje sie
ostateczna przemiana Swiata petnego zta, cierpienia, rozpaczy w kraine szczescia, mitosci

i powszechnej pomysinosci.

Oczywiscie rowniez we wczesniejszych dramatach autora "Makbeta" takze czeste sg przejawy
dziatalnosci sit nadprzyrodzonych, demonicznych, kontrolujgcych los bohateréw. Ich funkcja
jest tam jednak inna niz w ostatnich dramatach - wiedZzmy, czarownice, duchy
wspottowarzyszg dzietu Zta i w rezultacie doprowadzajg do upadku bohateréw, ktorzy im
ulegli lub mu zawierzyli. W ostatnich zas utworach te nadprzyrodzone sity okietznane przez
ludzi stuzg Dobru.

Ta nowa konstrukcja fabuty i tresci ostatnich dramatéw wzbudza wérédd niektérych
szekspirologdw krytyczne oceny. Mistrz ze Stratfordu obwiniany bywa o spadek potencji
tworczych i krytykowany za "bajkowosc¢ "tych dziet ,chociaz na ogét krytycy doceniajg

ich poetycka atmosfere. Dziwne, ze najbardziej "bajkowa" ,najmniej realistyczna i

najdziwniej dramaturgicznie skonstruowana "Burza" zyskuje jednak entuzjastyczne oceny.



Ta krytyka zawsze troche mnie niepokoita, bo przeciez dzieta dojrzatych twércéw,
pisarzy zwykle bywaja gtebsze, lepsze, bardziej nasycone "metafizycznym" duchem niz utwory
wczesniejsze.
| tu przyszta mi do gtowy mysl taka : oto Shakespeare z petng Swiadomoscia zaczat okoto 1608
roku odmiennie komponowac swoje ostatnie dramaty, zgodnie z modnymi
tendencjami w sztuce, bo chodzito mu o przedstawienie czegos$ wazniejszego niz realistyczne
prawdopodobienstwo, bo pragnat przedefiniowac¢ pojecia "realnego" i "nierealnego", by w
ten sposdb przekaza¢ widzom pewng wazna wiadomosé o tym, co
woéwczas zajmowato jego mysli. Niewatpliwie moda w angielskiej dramaturgii na poczatku
XVII wieku zmieniata sie, jedni autorzy zaczeli tworzyé pasterskie sielanki, a inni
eksplorowali najciemniejsze zakamarki namietnosci i duszy zwichrowanego cztowieka
poczatku epoki Baroku. Czy jednak autor "Zimowej opowiesci" tylko podazat za literacka i
teatralng moda ?

Trzeba przeciez zauwazy¢, ze w ostatnich dramatach Shakespeare przedziwnie splata oba te
modne woéwczas watki sielanki i "gotyckosci”, co nie oznacza ulegania modzie ,a raczej
Swiadczy o Swiadomym jej wykorzystywaniu.
Wreszcie literackie mody w XVII wieku nie byty, jak to dzi$ ma miejsce, wykreowane przez
media, marketing i przemyst "entertainment", lecz autentycznie odzwierciedlaty
potrzeby spoteczne i Swiatopogladowe prady epoki. Niewatpliwie i Shakespeare podlegat
duchowi swego czasu, a jego utwory odzwierciadlaty i wspdttworzyty tego "ducha czasu" .
Postanowitem wiec zbada¢ "ducha" tych czaséw, aby lepiej zrozumied idee
przedstawione w ostatnich dramatach Williama Shakespearea.
Oczywiscie o zyciu i twoérczosci autora "Burzy" nie da sie powiedzie¢ nic pewnego, cho¢_
pewne znane nam dzis_ fakty, zdarzenia i okolicznosci pozwalajg, na szczescie, snuc

uzasadnione przypuszczenia dotyczgce znaczenia jego dziet.



Przetom XVI i XVII wieku to w Anglii i w catej Europie okres niezwykty.
W zyciu codziennym trwajg walki o utrwalenie zdobyczy Reformacji, jednoczenie nasilajg sie
dziatania kontrreformacyjne. Swiat ogarnia wielki strach, w catej Europie ptona
tysigce stoséw, na ktérych pali sie innowiercow, heretykdw, czarownice i czarownikéw lub
wrecz odwrotnie heretycy palg i mordujg swoich ,ideowych” przeciwnikéw.
(I'jak tu w nich nie wierzy¢, jesli ptong?). A jednoczesnie pozycja spoteczna wszelkiego rodzaju
astrologéw, magoéw, alchemikow jest silniejsza niz kiedykolwiek. W powszechnym
ogladzie rzeczywistosci réwnie wazne miejsce jak zjawiska przyrody, zajmujg_ wptywy
gwiazd i planet, kamienie filozoficzne, sposoby na transmutacje metali, tajemne
przepowiednie, sposoby kontroli ztych i dobrych duchoéw, specyficznie interpretowane
wyobrazenia mitologiczne.
Jednoczenie trwa walka polityczna o panowanie w Europie pomiedzy Habsburgami a resztg
Swiata. Krélowa Elzbieta |, wtadczyni - stonce Anglii, dzielnie i skutecznie broni sie przed
Hiszpanami ( przy pomocy piratéw), ale i przed krajowg opozycjg ( co wydaje sie trudniejsze).
Nie przeszkadza jej to w codziennym konsultowaniu swoich dziatan z nadwornym
astrologiem, Johnem Dee, ktory byt prawdziwg a tajemniczg wielkoscig naukowo-magiczng
swoich czasow. John Dee byt tez tajnym agentem i doradcg politycznym Elzbiety w sprawach
miedzynarodowych ( taki szef wywiadu angielskiego lub CIA, owych czaséw). W roku 1583
zostat wystany w misji do Pragi cesarza Rudolfa Il i do Krakowa Stefana Batorego z sekretng
misjg zbudowania europejskiej koalicji antyhiszpanskiej lub ligi antytureckiej i antyfrancuskiej.
Rokowania Johna Dee nie przyniosty jednak spodziewanych rezultatéw, jego polityczno-
reformacyjno-magiczne dazenia przegraty z doraznymi interesami politycznymi potencjalnych

sojusznikéw. Zarowno Cesarz Rudolf Il, jak i Stefan Batory mieli dos¢ ktopotéw we wtasnym



kraju i z sgsiadujaca turecka potega ,a poza tym obaj byli, cho¢ nieortodoksyjnymi, katolikami
i nie mieli ochoty na mieszanie sie w sprawy protestantéw w zachodniej Europie i Anglii.
Batory dodatkowo byt silnie zaangazowany w tzw. polityke wschodnig, antyrosyjska,
korzystajac z ostabienia Rosji odbierat jej, co tylko mogt.

W 1659 roku, 50 lat po Smierci doktora Johna Dee (50 lat, czyli okres przez jaki w utajnieniu
pozostajg akta panstwowe i raporty tajnych stuzb), niejaki Meric Casaubon ( nieprzypadkowo
jego imie nosi gtéwny bohater powiesci /eseju ,Wahadto Foulcaulta” Umberto Eco ) wydat
w Londynie ksiege pt. "Prawdziwa i wierna opowie$¢ o tym, co sie dziato przez wiele lat miedzy
doktorem Johnem Dee i kilkoma duchami i co zmierzato, gdyby sie to udato byto, do powszechnej
przemiany wiekszosci panstw i krolestw w $wiecie. Jego prywatne o tym konferencje z Rudolfem,
cesarzem Niemiec, Stefanem, krolem Polski, i roznymi ksigzetami". Ksiega ta relacjonowata czesc¢
protokotdw, spisanych przez Dee z sesji, przez niego prowadzonych z udziatem duchdw i
znamienitych klientéw. W czasie jednego z takich seanséw, 27 maja 1585 roku, pewien duch
tak oto przemawiat dzieki sztuce dra Dee do krdla Stefana Batorego : "(...)towarzyszy ci duch
ztosliwy... Albowiem zbtadzites. Wyroki twoje niesprawiedliwe. toznica nieczysta(...) Przecz
czynisz niesprawiedliwo$é¢ ? Nie strgce cie, choé¢ postanowitem, lecz pozwole ,bys nadal
siedziat_ na chwiejnym tronie...Uznaj mojg wszechwtadng potege (...) ,a pozostate dni twoje
wzmocnig sie potegg i sifg ...Padng przed twe stopy Zli wiadcy i miecz twéj bedzie postrachem
dla narodéw. Serce narodu twego, odwrdcone od ciebie podniesie sig(...) Stefanie! Ze
wschodu ku wnetrznosciom twoim silne wyciggajg dionie, lecz mieczem przetne ich pazury
(...) BadZ wiec ulegtym..."*

Po takim dictum ducha, Johnowi Dee niewatpliwie tatwiej byto namawia¢ Batorego do
politycznej wspdtpracy. A jednak krél Polski naciskom Anglika i jego ustuznych duchéw

opart sie, moze doszty go wiesci, ze car Fiodor takze pragnat skorzystaé z umiejetnosci i wiedzy

wystannika krélowej Elzbiety | ,i w obawie przed spiskiem, odestat maga, wynagradzajac go

' cyt. za R. Bugaj "Nauki tajemne w dawnej Polsce" str.149/150
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sowicie. Do Moskwy jednak Dee nie pojechat, ale w 1589 powrécitdo Anglii, gdzie popadt w
nietaske krélowej, a potem za czaséw Jakuba I, nastepcy Elzbiety zostat wrecz oskarzony o
czarng magie i tylko cudem uniknat spalenia na stosie, ze wzgledu na swe dawne zastugi.
Odsuniety na zawsze od krélewskiego dworu, umart_ w 1608 (sic!) w nedzy i samotnosci.
Jednak idea wspdlnej europejskiej koalicji politycznej, tak waznej i potrzebnej Anglii,

idea bedaca niewatpliwie wspétautorstwa Johna Dee, nie zgineta wraz z jego porazka.

Raz zaszczepiona Swiattym umystom angielskiej i europejskiej elity naukowe;j

i reformatorskiej, nie dawata im spokoju. Ciekawe jest tez, co w istocie byto gtéwnym

celem Johna Dee w czasie jego europejskiej misji, czy unia militarno-polityczna,

czy raczej zjednoczenie Europy pod hastami nowego tadu spoteczno-mistycznego.

Uraza krélowej Elzbiety $wiadczy raczej o tym, iz jej nadworny astrolog i szpieg,

zaniedbat aspekty polityczne na rzecz "powszechnej mistycznej reformy spoteczne;j".

W reformie tej zapewne pomagac¢ miat mu aniot imieniem Uriel (sic! Uriel czy Ariel ), ktéry
objawit sie przed czarodziejem 21 listopada 1582 a ten skrzetnie to zanotowat_: "Uriel wreczyt
mi krysztat o wypuktym ksztatcie i powiedziat, ze ilekro¢ zapragne mieé¢ rozmowe z duchami,
powinienem silnie wpatrywaé sie w niego, a duchy ukazg mi sie i odstonig tajemnice
przysztosci".?

Uriel, czy Ariel (po angielsku zwykle "u" wymawia si_ jak "a"), duszek ten byt mity i pomocny,
a z kontaktéw z nim Dee tajemnic nie robit, trafit wiec do "Burzy" Shakespeare’a jako duch
ustuzny i znalazt tam swe wiekopomne miegjsce. Istnieje takze inna hipoteza o pochodzeniu
Ariela, stugi Prospera na tajemniczej wyspie w "Burzy": Ariel jest jednym z waznych duchoéw,
wymienionych przez Heinricha Corneliusa Agrippa von Nettesheim w jego dziele

"De occulta philosophia" (wyd.1510). Wielkim propagatorem dzieta Agrippy w Anglii, byt

‘cyt.za R.Bugaj "Nauki tajemne..." str.136. Wszyscy bez wyjatku wierzyli J. Dee, ze otrzymat
krysztat od ducha, a Rembrant, ustyszawszy o tym, namalowat obraz doktora Fausta z magicznym
kamieniem Urela. Kamien ten mozna obecnie zobaczy¢ w British Museum.
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oczywiscie John Dee, ktéry podobnie jak jego niemiecki kolega uwazat magie za najwyzszg z
nauk, a kontakty z duchami, jak widzimy, byty jego codziennym chlebem, takze w sprawach
geopolityki. Obie hipotezy o genealogii Ariela z "Burzy" Shakespeare'a, nieodparcie wskazujg
wszakze na zwigzek duszka z Johnem Dee.

Uriel w kazdym razie wspomagat doktora Dee takze podczas spotkan z Rudolfem II,
cesarzem Niemiec, gdy rozmawiali o tym jak dzieki alchemii mozna bedzie podja¢ gruntowng
"duchowg reformacje swiata".

John Dee byt m.in. autorem dzieta "Monas Hieroglyphica", w ktérym przedstawiat $wiat jako
skomplikowang konstrukcje, ktorej ksztatt i sens, choé_ ukryte dla profanéw, mozliwe sg do
odczytania za pomocg tajemnego jezyka matematyki i egipskich hierogliféw.

Tego rodzaju $wiatopoglad, dos¢ rozpowszechniony w kregach éwczesnych uczonych

zwany byt hermetyzmem. Nazwa ta pochodzi od tytutu dzieta napisanego jakoby przez
Hermesa Trismegistosa, "Corpus Hermeticum". Ksiega ta powstata w kregu kultury
hellenistycznej, w Aleksandrii w II-IV w.n.e., a dotyczy potrzeby i sposobdéw poznania
"prawdziwej istoty wszechrzeczy" ,zrozumienia Boga i cztowieka. Wedtug jednej z ksigg dzieta
"Corpus Hermeticum" cztowiek powinien zawrdcié z drogi ku $mierci, poznajgc lepiej samego
siebie : "Kto poznat siebie samego, wraca do siebie (...) Jesli wiec dowiesz sie, ze sktadasz sie
z zycia i $wiattosci oraz ze z takich sktadnikéw pochodzisz, wrécisz do zycia (...) To jest
ostateczne dobro dla tych, ktérzy posiadajg gnoze : staé sie bogiem".3

Dwie gtéwne ksiegi "Corpus Hermeticum" to "Poimandres" 1 "Asclepius". Poimandres

oznacza pasterza mutéw i odwotuje sie do hermetycznej legendy o starozytnym bogu-
pasterzu w mitologii arkadyjskiej, zas ksiega "Poimandres" jest wyktadem hermetycznych
zasad filozoficznych. Asclepius, to oczywiscie Asklepios, grecki bog medycyny, a doktadnie
bog uzdrawiajgcy chorych (za pomocg przyrodolecznictwa) i wskrzeszajgcy zmartych.

"Asclepius" jest wyktadem bardziej praktycznych zastosowan wiedzy hermetycznej.

’ "Poimandres" ,cyt.za R.Buga) "Hermetyzm'".
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Hermetyzm ktadt nacisk na rozumienie i wiedze, i to dzieki tym czynnikom, a nie dzieki wierze
cztowiek mogt uzyskiwac¢ "niesmiertelnos¢" : " (...)cztowiek dzieki zastanawianiu sie nad
stworzeniem moze poznac stworce." (op.cit). Przy tym hermetyzm, propagujgc pansoficzny*
poglad na sSwiat, konsekwentnie wskazywat na nauki przyrodnicze i matematyke, jako
metody, ktére powinien stosowac rozum cztowieka w procesie poznania. Doktor John Dee byl
wiec programowym hermetystg ,a jego poglady wptywaty na Owczesng intelektualng
rzeczywistos¢ Anglii i czesci Europy w stopniu nie dajagcym sie przeceni¢. Mozna wrecz
stwierdzié, ze ten skomplikowany i czesciowo utajniony Swiatopoglad zajmowat centralne
miejsce w sferze refleksji filozoficznej owych czaséw. Czaséw Williama Shakespeare’a takze!
(W dalszej czesci pracy powrdce do sprawy zwigzkéw pomiedzy J. Dee i hermetyzmem, a
dziejami autora "Kréla Leara"). Niektére zrédta podaja, ze doktor John Dee byt
wielkim mistrzem tajnego bractwa Rézokrzyzowcdw, a takze innego jeszcze bardziej tajnego
i poteznego zakonu o ambicjach politycznych i ogélnoswiatowych.> Nie da sie dzi$ dowies,
czy te zakony rzeczywiscie istniaty. Faktem jest jednak, ze powstawaty éwczesnie manifesty,
traktaty i powiesci opiewajgce ich dziatalnos¢, idee i cele, czyli "duchowa generalng
reformacje catego szerokiego Swiata". A jesli ukazywaty sie tego rodzaju teksty i wokét nich
toczyty sie gtosne polemiki, jesli w ich centrum

umieszczani byli ludzie tak wptywowi jak John Dee, to oczywiste jest, ze musiato to odciskac
swoj specyficzny slad w pogladach i dzietach wspdtczesnych. Elita intelektualna tamtych
czasOw nie byta zbyt liczna. Wszystko jedno, wiec, czy Dee byt wielkim mistrzem jakiego$

intelektualizujgcego zakonu, czy Rézokrzyzowcy istnieli naprawde, czy tez nie.

‘Pansofia, czyli dostownie wszechmadro$é oznacza poglad filozoficzny, wg ktoérego Natura
jest rozumna, zgodnie z ideg panteizmu emanacyjnego 1 naturalistycznego (tozsamos¢ Boga,
elementu czynnego 1 natury=Makrokosmos) 1 rzgdzi sie swoimi prawami.

Cztowiek, badajgc zjawiska natury moze dotrze¢ do  wiedzy umwersalne), wielkiej
syntezy, petnej wiedzy o wszechrzeczywisto$ci, obeymujgce) Boga, przyrode 1 sztuke.
Doskonatym przyktadem zastosowania pansoficznego swiatopogladu jest sztuka

alchemu eksperymentalnej 1 ,,duchowe;j”.

"Por. M. Baigent i in. "Swiety Graal, $wieta krew"
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Wazne jest to, ze w owym czasie niewatpliwie wielu ludzi zajmowato sie pewnym
specyficznym swiatopogladem o naturze hermetycznej i ze Swiatopoglad ten prébowano
wciela¢ w rézne dziedziny zycia spotecznego, a nie byt on tylko specjalistycznym

¢wiczeniem intelektu zamknietego kregu akademikéw. Uzywajac dzisiejszych okreslen

byt to swiatopoglad walczacy.

Jak wspomniatem, John Dee umart, odrzucony przez dwér Jakuba I, w roku1608.Natomiast
w latach 1614-16 w Niemczech, w kraju najblizszym politycznie 1 kulturowo Anglii,

w Oppenheim w Palatynacie ,zostaty wydane kolejno : "Fama Fraternitatis albo Odkrycie
Stowarzyszenia Czcigodnego Zakonu Rozy i Krzyza" (1614 r.), " Confessio Fraternitatis

albo wiadomo$¢ o wielebnym Stowarzyszeniu Czcigodnego Zakonu Rozanego Krzyza

napisana dla uczonych Europy"(1615), "Chymische Hochzeit: Christiani Rosenkreutz. Anno 1459".
"Chemiczne', a raczej "Alchemiczne wesele Christiana Rosenkreutza' zostato napisane przez
luteranskiego intelektualiste z Tybingi Johanna Valentina Andreae podobno juz w latach 1604-
05. Andreae jest tez powszechnie uznawany za autora "Fama" 1 "Confessio" - gtéwnych
manifestow bractwa Rozokrzyzowcow. Wszystkie te utwory adresowane byty do uczonych 1
panujgcych wszystkich krajow Europy, a ich gtéwnym przeslaniem byta zacheta do rozwigzania
moralnego 1 intelektualnego kryzysu Furopy. Mogtoby sie to uda¢, jesli uczeni dokonajg
znaczacego postepu naukowego w badaniu tajemnic Natury dzieki studiowaniu medycyny,
alchemii 1 nekromancji (wywotywanie duchow zmartych, a takze ich wskrzeszanie[!]) 1 gdy nastgpi
zjednoczenie wszystkich chrzescyan, ktérzy pragng stuzy¢  "Swietemu cesarstwu rzymskiemu'".
"Fama" opowiada takze historie zycia Christiana Rosenkreutza, syna biednych, ale

powszechnie szanowanych rodzicow. Jako 5H-letni chtopiec zostat umieszezony w klasztorze dla
pobierania tam wszechstronnych nauk, ku czemu przejawiaty jego niezwyczajne zdolnosci.
Christian szybko stwierdzit, ze nauki te nie dajg petnego obrazu $wiata 1 aby studiowa¢ dalej udat
sie do Arabi. Zostat tam przyjety przez medrcow jako ten, na ktorego od dawna juz oczekiwano
1 doznat wtajemniczenia w ich wiedze. M.in. studiowat tajemng ,Ksiege M” (Liber Mundi),

objasniajgcy wszystkie tajemnice istnienia. Potem przez Hiszpanie powroctt do Niemiec, gdzie
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probowat nauczaé tego, czego sie dowiedziat. Niestety natrafit na powszechng ignorancje,
bezwltadno$¢ 1 egoizm. Postanowit wiec zorganizowaé tajne stowarzyszenie uczonych, ktorzy
"$wiadomi wszystkiego tego, co Bog zezwolit wiedzieé

cztowiekowl" mogliby przekazywac te wiedze ksigzetom 1 panujgcym catej Europy. Tak oto
powstat Zakon Rozokrzyzowcow. Bracia podrozowali do réznych krajow, aby przekazaé wiedze,
w ktorg wtajemniczyt ich Rosenkreutz, wszystkim godnym jej uzyskania. Jeden z pierwszych
emisariuszy zmart w Angli, wtedy to Christan Rosenkreutz, uwiadomiwszy sobie swa
Smiertelno$¢, przygotowat sobie grobowiec, ktory byt miniaturowg kopig wszech$wiata 1
os$wietlony byt wewnatrz, wiecznie $wiecgcg sie lampga. Na nagrobku mistrza umieszczone byty
tajemnicze napisy:

"1.Nequaquam vacuum (Nie ma prozni)

2.Legis Jugum (Rygor prawa)

3.Libertas Evangelia (Wolno$¢é Ewangelii)

4.Dei Gloria intacta (Nienaruszona wspaniato$é Boga)".
Inskrypcje te wyraznie sugerujg protestancki charakter przeslania Rosenkreutza, a objasnia
sie je nastepujgco: gdy to co stare, przestaje mie¢ znaczgcg warto$é, nalezy to zastgpié
nowym (tu rzecz dotyczy ortodoksyjnej religii katolickiej), ale nalezy uczyni¢ to zachowujac
szacunek dla prawa, nowa religia (protestancka) na swdéj sposdb objasni ewangelie, nie
podwazajac istoty boskiej natury. Rosenkreutz w swym niezwyktym grobowcu wyryt takze
napis : "Po 120 latach stane sie widoczny (odkryty)". Urodzit sie w 1378, zyt 106 lat, zmart w
1484, a wiec to odkrycie przypada na 1604 - rok, w ktéorym Zakon Rézokrzyzowcéw podobno
wyszedt z ukrycia. "Confessio" powtarza jeszcze raz cele dziatalnosci bractwa i dodaje, ze
nie pragnie ono zajmowac sie polityka, lecz "stuzy¢ sSwietemu cesarstwu rzymskiemu" .To

bardzo znamienne, okreslenie celdw dziatalnosci, oznacza doktadnie polityczng dziatalnos¢ w



uwalnianiu $wiata, a "szczegdlnie Niemiec od fatszywych prorokéw, aby otworzy¢ bramy
prawdziwej madrosci".®

Trzecia z publikacji bractwa "Alchemiczne wesele" jest powiescia, a tytutowe wesele to dziwny
alchemiczny proces $Smierci i zmartwychwstania krélewskiej mtodej pary. Pozorna Smier¢ i
pozorne zmartwychwstanie mtodych, jakze to znajome czytelnikom Shakespeare’a.

Andreae napisat jeszcze dramat pt. "Turbo", ktéry jest ciekawg wersjg dziejéw Fausta.

W warstwie filozoficznej manifesty Rézokrzyzowcdéw prébujg stworzy¢ system tgczacy
nauke Lutra z pansofig, jest wiec to przy wszystkich mistycznych elementach, system
podkreslajacy racjonalne podstawy poznania, wrecz propagujgcy naukowe podejscie do
Swiata Natury i podkreslajagcy centralng pozycje cztowieka w procesie poznawania i
opanowywania Swiata. Wydaje sie jednak, ze istotg manifestéow Rdézokrzyzowcéw nie byto
gtoszenie prawd na temat natury wszech$wiata, ale pewien rodzaj publicystycznej agitacji
nawotujgcej do potaczenia dziatan zmierzajgcych do postepu nauki, wspdtpracy naukowcow
roznych krajow Europy ,a takze zacheta do publikacji i kodyfikacji catej dostepnej wiedzy w
formie encyklopedii. Drugg wazng cechg publikacji Rézokrzyzowcodw byto odwotywanie sie do
tradycji hermetycznej, a szczegdlnie do kabalistyczno-matematycznych operacji oraz, co
najistotniejsze, do alchemii, nie tylko jako metody produkgji ztota, ale raczej jako symboliczno-
duchowego procesu przemiany ducha i materii w nowe doskonalsze formy.

Musimy jeszcze pamietaé, iz gtbwnym zadaniem bractwa w spoteczenstwie byto mitosierne
niesienie potrzebujgcym fachowej pomocy medycznej. Uzdrawianie miato by¢ mozliwe dzieki
zdobytej przez nich wiedzy oraz dzieki wtajemniczeniu w "wielkg tajemnice Sztuki i Natury".
Apogeum dziatalnosci bractwa Rdzokrzyzowcdédw przypada na lata 1614-1619.

W tym czasie Andreae przenidst sie do Oppenheim w protestanckim ksiestwie Palatynatu, co
jak zaraz zobaczymy nie jest bez znaczenia. W tych samych latach zaznaczyta sie dziatanos$é i

publikacje angielskiej grupy Rézokrzyzowcow. Nalezeli do niej m.in. Michael Maier, alchemik

* Cytat za R. Bugaj "Hermetyzm" str.276.
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i przyboczny lekarz Rudolfa Il oraz szczegdlnie wazny dla nas Robert Fludd, uczen i nastepca
Johna Dee na stanowisku mistrza zakonu w Londynie.

Zwigzek niemiecko-angielski zostat_ w ten sposdb przypieczetowany.

Znamienne jest takze wielkie poruszenie jakie wywotaty w catej Europie publikacje Andreaego
i jego kolegéw. Liczni znani i mniej znani europejscy uczeni publikowali pisma aprobujace
plany Rézokrzyzowcdw, zgtaszajgc swoj udziat w ruchu.

Inni z furig atakowali Bractwo. W latach 1616-1624 ukazato sie w Europie (takze w Gdarsku)
ponad dwiescie publikacji zwigzanych z dziatalnoscig Bractwa Rézanego Krzyza.

llos¢ i gwattownos$¢ polemik dobitnie Swiadcza o ogromnym znaczeniu, jakie miato
wystgpienie Andreae’go, widocznie musiato ono dotykaé centralnych problemoéw
Owczesnego Swiata. Jednym z nich byta oczywiscie zapowiadana przez Rézokrzyzowcdéw na
lata 1622-1625 powszechna reformacja Europy. Nie jest jednak celem tej pracy opisywanie
recepcji i konsekwencji manifestow "niewidzialnego kolegium Rdézokrzyza", cho¢ to
fascynujgca historia ; dla nas wazny jest fakt pojawienia sie w pewnych miejscach i w
okre$lonym czasie tak niecodziennych pogladéw i apeldw o wspdtprace "catej Europy".
Niezwykle istotne jest tez uznanie roku 1604 za date ujawnienia sie Rézokrzyzowcodw i
powstania ich pierwszych pism.

W tym czasie w Anglii w roku 1603 umiera krélowa Elzbieta, na jej tronie zasiada powszechnie
nielubiany krél Szkocji Jakub VI, syn rywalki Elzbiety, Marii Stuart, Jakub | ( angielski).

(Nie pozniej niz w 1606 roku William Shakespeare pisze dramat o szkockim krdlu -

- uzurpatorze, Makbecie).Osadzenie na tronie Anglii Jakuba, kréla Szkocji, byto wolg Elzbiety,
ktdra chciata w ten sposéb wzmocnié potege Anglii i nie dopusci¢ do wyniszczajgcych walk o
sukcesje tronu. | zbudowanie unii angielsko — szkockiej. Jej argumenty wida¢ byty na tyle
dobre, ze angielski parlament zgodzit sie na kréla katolika, ktéry jednak musiat przej$é na
anglikanizm ( a raczej na kolejng odmiane protestantyzmu, raczej byto to dziatanie pozorne),
by mégt zatozy¢ angielskg korone. Nowy krdl Jakub | dos¢ szybko narazit sie parlamentowi,

usitujgc wprowadzic¢ rzady absolutne, oraz catemu spoteczenstwu, zawierajgc w 1604 roku
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pokdj z Hiszpania i doprowadzajac do zblizenia politycznego z Habsburgami hiszpanskimi i
niemieckimi. Te porozumienia uderzaty w dume szlachty angielskiej, a przede wszystkim w
dziatalnos$¢ handlowga mieszczan i w rezultacie doprowadzity do ostrego kryzysu finansowego,
w tak dobrze dotad prosperujgcym panstwie.

Powszechnie krytykowane byty te krwawe interwencje dziatajgcych na rozkaz kréla szkockich
i czeSciowo angielskich oddziatéw w Irlandii. Jakub | jest w Irlandii przeklinany do dnia
dzisiejszego. A poza tym Jakub | byt specjalistg teologiem i demonologiem, ze strachem, ale i
luboscia przesladowat i palit osobiscie czarownice, a wszelkich, jakby$Smy to dzi$ powiedzieli -
wolnomyslicieli, demokratéw i uczonych w rodzaju Johna Dee tepit bezwzglednie. Jakub I,
cztowiek o typowej osobowosci autorytarnej starat sie ,aby nie znalazt sie nikt, kto osmielitby
sie kwestionowac boskie pochodzenie absolutnej wtadzy krélewskiej, o czym napisat nie tylko
ksigzki, ale i teatralne sztuki, ktédrych w odréznieniu od "Kréla Leara"(1605) nikt dzisiaj nie
czytuje. Arystokracja i czes¢ szlachty angielskiej takze byta oburzona nierycerskimi poglgdami
i dziataniami kréla, ktéorego polityka asekuracyjnego unikania konfliktéw w polityce
miedzynarodowej byta doktadnym przeciwienstwem imperialnej polityki Elzbiety |, ktdra
powotujgc sie na tradycje kréla Artura pretendowata do przewodzenia protestanckiej Europie.
| znéw musimy wspomnie¢ postaé doktora Dee, ktéry zapewne majgc i swoje wilasne cele,
gorliwie propagowat idee zjednoczonej Europy pod sztandarem Albionu. W 1604 Dee
rozpaczliwie bronit sie przed Jakubem | z zarzutédw uprawiania czarnej magii. W 1604 !!1.

Na szczescie Jakub | miat troje dzieci, Henryka (w 1604 miat 11 lat),troche mtodsza

Elzbieta i znacznie mtodszego Karola (pdzniejszy krél Anglii Karol 1). Mniej wiecej

w tym czasie powstaty pomysty dynastycznych matzenstw dzieci Jakuba. Henryk miat ozeni¢
sie z hiszpanska Habsburzankg, reprezentantka Europy katolickiej, Elzbieta wyjs¢ za maz za
Fryderyka ksiecia Palatynatu, europejskiego protestanta, a Karol za ksiezniczke francuska.

I wilk miat by¢ syty, i owca cata, typowa polityka Szkota. Pierwsze i trzecie z planowanych

matzenstw, czyli te z katolickimi partnerami, byty powszechnie w Anglii krytykowane. W 1604
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dzieci jednak byty jeszcze dosé mtode i powinny byty uczyé sie, a nie zeni¢. A uczy¢ mieli je
uczeni angielscy. | to byto szczescie Anglii pograzonej w ktopotach pochodzenia szkockiego.
Mtody nastepca tronu Henryk wychowywany byt przez swoich tutoréw w tradycjach
rycerskich kréla Artura, a poniewaz byt zdolnym uczniem, wykazujgcym "site charakteru i
zdolnosci przywdédcze", z jego osobg wigzano wielkie nadzieje na ,,odrodzenie
elzbietanskiego ducha" w krélestwie pograzajgcym sie w kryzysie. Liczono tez, ze Henryk
stanie sie silnym przywddcg zjednoczonych sit protestanckich w konfrontacji z potega
Habsbursko-hiszpanska.

Nie od rzeczy bedzie tu przypomnie¢, jak wygladata mapa polityczna éwczesnej Europy.
Zacznijmy od zachodu:

Krélestwo Hiszpanii: w dzisiejszych granicach na pétwyspie Iberyjskim plus Portugalia oraz
Niderlandy Hiszpanskie (dzisiejsze Belgia, Luksemburg, Holandia, cze$¢ Niemiec) a takze
czesc¢ Francji (okolice Dijon) i Krélestwo Obojga Sycylii (tj. Sycylia i cate potudniowe Wtochy);
Francja : niemal w dzisiejszych granicach;

Anglia i Szkocja (plus Irlandia);

dalej panstewka niemieckie lezgce w granicach Cesarstwa Rzymsko - Niemieckiego, ktérego
trzon stanowity Austria, Czechy, Tyrol i Slgsk oraz Wegry,( zwréémy szczegélng uwage,

iz Czechy i Austria nazywane czasem historyczng nazwg Bohemia, graniczyty z Republika
Wenecji oraz Morzem Adriatyckim na obszarze dzisiejszej Stowenii i Chorwacji, okolice
Triestu i Rijeki, czyli pétnocna Dalmacja);

dalej na wschodzie lezaty jeszcze - w czesci pdtnocnej ogromna Rzeczpospolita Polska,

a w czesci potudniowej Imperium Osmanskie (obejmujac dzisiejsze Rumunie, Butgarie,
Turcje, Serbie, Bosnie, Albanie i Grecje);

na terenie dzisiejszych Wtoch byty jeszcze : m.in. Ksiestwo Mediolanu, Panstwo Koscielne,
Genua i Sabaudia oraz wielka Wenecja;

a poza tym Norwegia, Dania, Szwecja, Brandenburgia-Prusy i Szwajcaria i dalej Rosja.
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Moze posmaku temu ogladaniu map doda fakt, iz w XI wieku, a wiec u zarania nowozytnej
Europy zaréwno Anglia, jak i Krélestwo Obojga Sycylii byty terenami zdobytymi

przez Normanow dunskiego pochodzenia operujacych z terenéw Normandii.

Co ciekawe, na przetomie XVI i XVII wieku mapa terytoridéw ekspansji Normandéw z XI wieku
pokrywata sie mniej wiecej z obszarami zamieszkatymi gtéwnie przez protestantéw -tzn.
Anglia, Holandia, czes¢ Normandii, potnocne i sSrodkowe Niemcy, Dania i Szwecja. Istniaty tez
spore osrodki protestanckie na terenach Bohemii, Stowenii i Chorwacji, natomiast Krélestwo
Neapolu i Sycylii byto zajete przez katolickich hiszpanskich Habsburgdéw.

Tyle na razie o mapach, przy okazji pamietajmy, ze wedle tych map Cesarstwo
Rzymsko-Niemieckie miato morska granice na Adriatyku, a jego stolica lezata wtedy

w Bohemii, czyli w Czechach, dokfadnie w Pradze, gdzie rzgdy sprawowat Rudolf II,
wprawdzie Habsburg, ale przeciez zwolennik alchemii i uktadéw z czeskimi protestantami, na
dodatek cztowiek chory psychicznie.

Wréémy do Brytanii. Angielskiej nadziei na elbietanskie odrodzenie dzieki osobie

ksiecia Henryka towarzyszyty takze wydarzenia teatralne. Znany architekt i scenograf Inigo
Jones wraz z pisarzem Benem Jonsonem, zawistnym rywalem Shakespeare’a, wystawiat w
1610 roku na czes$¢ nastepcy tronu, ksiecia Henryka swoje spektakle teatralne zwane
maskami.

Spektakle te znane jako "Prince Henry's Barriers" byty niezwyktym potgczeniem

¢wiczebnych turniejow rycerskich i symboliczno-propagandowych spektakli opartych

o Arturianskiej, romantycznej tradycji. Scenografia Inigo Jonesa do tych dziatan przedstawiata
w stylu teatru witoskiego (tzn. z malowanymi, zmienianymi horyzontami i malowanymi
rzedami kulis), np. ruiny "domu rycerskosci". Posréd tych ruin umieszczony byt grobowiec (sic!
pamietamy o grobowcu Rosenkreutza) czarnoksieznika Merlina, ktéry powstajgc z grobu
przywotywat bohatera, majgcego odbudowac z ruin dom rycerskosci do jego wczesniejszej
wspaniatosci. Bohaterem tym miat byt Meliadus, Lord z wysp, czyli ksigze Henry. Potem zjawiat
sie sam krél Artur i ogtaszat rychte nadejscie rycerza wiekszego niz on sam, Rycerza z Wysp. A

wtedy Merlin oswiadczat, ze proroctwo juz sie spetnia i opisywat wielkie cnoty i zastugi
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rycerskich i krélewskich przodkéw Henry'ego, z ktérych krél Henryk V, pogromca Francuzow
w bitwie pod Agincourt, okazywat sie nawet "bardzo podobnym z ryséw twarzy do ksiecia".
Na zakonrczenie wystepu czarodziej Merlin wygtaszat jeszcze panegiryk na czes¢ mtodszego
brata Henryka, ksiecia Karola i jego siostry Elzbiety, ktdrej przyszte matzenstwo miato
przynie$¢ jej potomkom wielkg stawe, a ona sama miata by¢ "matka narodow". Takie oto
zabawy odbywaty sie w owym czasie na angielskim dworze. Byly one zaréwno wyrazem
oczekiwan jakie wigzano z mtodymi ksigzetami, jak i narzedziem przemyslanych dziatan
wychowawczo - socjotechnicznych, ktére miaty odpowiednio ukierunkowaé dziatania
nastepcy tronu i dgzenia angielskiego spoteczenstwa.

Dla nas ludzi teatru polskiego korica XX wieku jest to wzruszajgce napomnienie o tym, jakich
cudéw moze dokonywac teatr w umystach i poglagdach jego odbiorcow.

Dydaktyzm masek Jonesa wcale nie byt prostacki, postugiwat sie przeciez odniesieniami do
poetyckiej mitologii, operowat symbolem i forma. My, natomiast, w naszym teatrze,
najchetniej uciekamy w tanig rozrywke od probleméw i perspektyw naszego spoteczenstwa,
chetniej méwimy o Bosni i Czeczenii niz o naszych potrzebach psychologicznych. A przeciez
teatr powotany jest do naprawiania swiata i cztowieka i moze spetnia¢ ogromna role dobrze
rozumianej edukacji w tym zakresie. To, co nazywa sie ostatnio kryzysem polskiego teatru jest
zapewne utratg wiary w posfannictwo sztuki - przekazywanie widzom wzorcéw postaw
moralnych i spotecznych. Warto wiec pamietac, ze 400 lat temu, w tamtej konkretnej sytuacji
i dostepnymi wowczas srodkami, Anglicy uzywali teatru do budowania spotecznych postaw
ludzi.

Ksigze Henryk i jego siostra Elzbieta byli, m.in. dzieki sztuce teatru, Swietnie przygotowani do
odegrania swoich pierwszoplanowych rél w jednoczeniu protestanckiej Europy, a duch
rycerskosci przenikat zastepy niecierpliwie éwiczacych szermierke angielskich zZotnierzy.
Musze tu doda¢, ze ¢wiczeniom i maskom teatralnym patronowat wizerunek $w. Jerzego,
opiekuna Anglii, rycerza spod znaku czerwonego krzyza templariuszy, bezposrednich
antenatéw Roézokrzyzowcow i wczesniejszych jeszcze Templariuszy. Fascynujgcg zagadka

historii pozostanie tozsamos¢ cztowieka, ktory te socjotechnike imperialnego entuzjazmu
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wymyslit i tak efektownie i efektywnie zrealizowat. W moim prywatnym przekonaniu,
prywatnym, bo nie potrafie tego uzasadnié¢ faktami, mogt nim by¢ tylko John Dee, gtéwny
ideolog angielskiego imperialnego odrodzenia.

Niestety los czasem ptata figle i najlepszym pomystom ,ale zanim to opisze, zobaczmy,

co w tym czasie dziato sie na kontynencie.

Cesarz Rudolf Il coraz czesciej porzucat sprawy panstwowe dla badan alchemicznych,
co wywotywato zrozumiale niezadowolenie w catym cesarstwie. Godnos$¢ cesarza niemiecko-
rzymskiego byta faktycznie godnoscig elekcyjng, choé praktycznie przypadata kolejnym
wiadcom na mocy dziedziczenia. System wyboru cesarza od Xl wieku przewidywat
glosowanie siedmiu elektorow pochodzgcych z roddéw Habsburgéw, Nassaudw,
Luksemburgow i Wittelsbachdéw i trzech biskupdéw niemieckich.

Jednak juz od polowy od XV wieku cesarstwem nieprzerwanie rzadzili Habsburgowie,
zdeklarowani katolicy. Jak wiemy w 1516-19 Habsburgowie objeli tez w posiadanie Krélestwo
Hiszpanii, ze wszystkimi nalezgcymi doni ziemiami w innych czesciach Europy. Wprawdzie w
1556 nastgpit formalny rozdziat imperium habsburskiego na czesci hiszpanska i cesarskg_
niemiecko-bohemska, jednak nadal byty to ogromne posiadtosci.

Juz od poczatku XVII wieku réd Wittelsbachdw, palatyndéw renskich, protestantéw i
protektoréw nauki w swej stolicy, w stawnym uniwersyteckim Heidelbergu, podejmowat
starania o zdobycie cesarskiej korony. Aby to zrealizowaé potrzebowali sojusznikéw. Ich
wybér padt na Anglie i cérke Jakuba | Elzbiete, jako dynastyczng matzonke dla Fryderyka,
mtodego ksiecia Palatynatu.

W latach 1608-11 w wyniku patacowych intryg doszto do ograniczenia wtadzy Rudolfa Il na
rzecz jego brata Macieja Habsburga, ktéry m.in. zapragnat przenies¢ stolice cesarskg do
Wiednia. Kluczem do zdobycia korony cesarskiej byto jednak krélestwo Czech, w duzej czesci
protestanckie, co sprzyjato dgzeniom Wittelsbachdow.

A w Anglii w 1612 trwaty przygotowania do zaslubin Elzbiety i Fryderyka,

ktore osobiscie nadzorowat ksigze Walii Henryk Stuart, wéwczas bardzo obiecujgcy 19-letni
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mtodzieniec, rowiesnik swego przysztego szwagra, Fryderyka z Heidelbergu. Henryk dla
uswietnienia ceremonii weselnych siostry zaplanowat turnieje rycerskie, pokazy ogni
sztucznych, prezentacje masek Inigo Jonesa oraz szes¢ spektakli teatralnych w tym dwie
sztuki Williama Shakespeare'a "Opowiesé zimowa" 1 "Burze" ze specjalnie na te okazje
dopisang scene maski weselnej. Zauwazmy, ze wybrano witasnie sztuki z ostatniego okresu
pisarstwa autora "Makbeta", sztuki powstate w latach 1608-1611,a wiec w okresie
propagandy "elbietaiskiego odrodzenia" mitycznych arturianskich rycerskich tradycji
angielskich i bliskie estetyce Inigo Jonesa.

16 pazdziernika 1612 roku Fryderyk, elektor Palatynatu i przewodniczacy zwigzku
protestanckich ksigzat niemieckich, a w perspektywie - krél Czech i cesarz sw. Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego przybyt do Anglii, aby oficjalnie o$wiadczy¢ sie o reke
ksiezniczki Elzbiety. Wszystko zapowiadato sie swietnie, tréjka mtodych wyksztatconych
kochajgcych sie ludzi, iScie arkadyjska sytuacja. W tym czasie Henryk zrezygnowat
z ojcowskiej propozycji matzenstwa z hiszparnska ksiezniczka i planowat, po slubie
siostry, wyjazd wraz z mtodg parg do Niemiec, aby tam wsrdd protestantek znalez¢
sobie wtasciwg zone. Hasto znane z manifestéw Rézokrzyzowcow "zjednoczenia catej
zreformowanej Europy" byto bliskie urzeczywistnienia. Zwazmy, ze te pisma cho¢ jeszcze nie
wydane drukiem, krazyty juz w rekopisach "po catym szerokim swiecie".

Niestety "Etin Arcadia Ego ..." - i w Arkadii jest Smier¢ - 17 listopada 1612 roku

na tyfusowgq gorgczke zmart ksigze Walii Henryk, wielka nadzieja angielskich elit,
mtodzieniec pieczotowicie przygotowany do madrego i rycerskiego panowania

nad S$wiatem. Jego sSmier¢ byfa ciosem dla sSwiatlych protestantéw i ich misternie

skonstruowanej polityki europejskiej.



23

Slub Elzbiety i Fryderyka, Anglii i Niemiec, jednak odbyt sie 14 lutego 1613 roku

w kaplicy Whitehall, udekorowanej na te okazje arrasami przedstawiajgcymi zwyciestwo
Anglikdow nad hiszpanska Armadg w 1588 roku. Miato to podkreslaé¢ angielskg potege

oraz symbolizowac zwigzek miedzy krélowa Elzbietg | ,a jej nastepczyniag mtodg ksiezniczka
Elzbiety. Poeci przescigali sie w tworzeniu panegirycznych obrazéw i poréwnan Elzbiety do
feniksa : Krélowa Dziewica, jak nazywano Elzbiete |, oto odradza sie w mtodej Elzbiecie -
Oblubienicy. W postaci dzielnej, mtodej, godnej rycerskiej mitosci kobiety, po s$mierci jej
brata, umiejscowione zostaty marzenia, nadzieje i oczekiwania na wielkg,

sprawiedliwg, szczesliwg i dostatnig przyszto$é w odradzajgcym sie dzieki niej imperium.

W dniu $lubu nowozericy ogladali kolejny spektakl weselnej maski Inigo Jonesa

do stéw Thomasa Campiona. Maska przedstawiata cudowng harmonie sfer niebieskich,
wsrdd ktorych unosity sie proroctwa Sybilli o wspaniatych krélach i wtadcach, ktorzy
pojawiali  sie dzieki obecnej unii zawartej miedzy Niemcami a Wielkg Brytania. ( Co
najdziwniejsze to proroctwo Sybilli, przywotane w spektaklu, sprawdzito sie,

matzenstwo Elzbiety i Fryderyka dato poczatek dynastii hanowerskiej, ktdra do dzis w osobie
krdlowej Elzbiety Il sprawuje wtadze w Anglii).

Niebawem po slubie mtoda para udata sie do Heidelbergu, gdzie wsréd stawnych wiszgcych
ogroddéw nad rzeka Neckar kontynuowano uroczystosci weselne.

Badacze przypuszczajg, ze "Alchemiczne zaslubiny", wspomniana rézokrzyzowa powiesé
Andreaego, zostata przez niego w tym czasie na nowo opracowana, tak aby wtgczy¢ opisy
heidelbergskich ceremonii weselnych. Do Heidelbergu dla uswietnienia uroczystosci zjezdzaty
angielskie kompanie aktorskie, dajgc tam swoje spektakle, a z Heidelbergu wedrowali dalej
oswiecajac niemiecky publiczno$¢ angielskg sztukg teatru. (Zapewne dotarli wtedy i do
Gdanska).

Wesele, weselem a polityka nie znosi prdzni, wedle stawnego hasta, odkrytego jakoby

w grobowcu Christiana Rosenkreutza : "Nequaguam vacuum - Prézni nie ma".

Jest rok 1613, Rudolf Il nie zyje, urzad cesarza sprawuje stary i nieudolny jego brat Maciej

Habsburg, w Czechach narasta niezadowolenie, a protestanci rosng w site. Arcyksigze
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Ferdynand Habsburg, syn Karola Styryjskiego, wychowanek jezuitéw, piewca

kontrreformacji planuje koronowac sie na cesarza jeszcze za zycia poprzednika,

tj. Macieja, co wywotuje kontrakcje protestantéw. Pisma rdozokrzyzowe w zawrotnym
tempie wychodzg spod pras drukarskich w Oppenheim i rozchwytywane sg "jak swieze
buteczki".

Anglicy w swoich imperialnych zapedach rwg sie do dziatania, a Holendrzy po swojemu
partyzancko szarpig Hiszpandw. W 1617 Ferdynand Il Habsburg wbrew sprzeciwom
protestantéw przejmuje korone Czech. Fryderyk V z Palatynatu nie daje za wygrana.

23 maja 1618 roku, w odpowiedzi na pogwatcenie swobdd religijnych przez nowego kroéla
Czech, Ferdynanda Il, grupa protestantow, obroricéw wolnosci, wdarta sie na hradczanski
zamek i przez okna wyrzucita namiestnikow cesarskich (wyrzucanie przeciwnikéw

przez okno jest w modzie, o czym informuje nas Calderon dela Barca w "Zyciu snem",

tu rzecz dzieje sie jakoby w Polsce, no ale z Czech do Polski nie jest daleko),co przyczynia sie
do wybuchu powstania antyhabsburskiego.

Na jego czele staje oczywiscie nasz znajomy Elektor Palatynatu Fryderyk V. Cesarz

Maciej umiera w 1619. Fryderyk zostaje obwotany krélem Czech pdzng jesienig 1619 roku.
Niestety na poczatku 1620, stojgc na czele sit protestanckich, doznaje kleski pod Biata Gorg,
w bitwie z sitami Ferdynanda I, ktéry odzyskuje krdlestwo czeskie i tytut cesarza.
Fryderykowi V zostaje tylko przydomek "zimowego kréla", to wiecej niz kleska. Hiszpanie
zajmujg Palatynat Reniski, a Fryderyk V wraz z zong Elzbietg Stuart chroni sie w Holandii.
Pisma Rozokrzyzowcdw przestajg sie ukazywaé w Niemczech, a sam Andreae wydaje prace,
w ktérej zaprzecza jakoby bractwo Roézokrzyzowcow kiedykolwiek istniato, cho¢ nadal
opowiada sie za stworzeniem "niewidzialnego kolegium uczonych". Kilka lat pdzniej

ok.1623 roku fala wydawnictw spod znaku rézanego krzyza nagle pojawia sie w Paryzu.
Francuscy bracia szybko sie organizujg, ale i nauczeni doswiadczeniami niemieckimi

szybko sie utajniajg i nie gtoszg tak jawnie protestanckich haset. Tylko w Anglii
RAzokrzyzowcy na czele z Robertem Fluddem dziatajg spokojnie dalej, cho¢ nie interesuje

ich juz stuzenie "Swietemu cesarstwu rzymskiemu", ale raczej czysta nauka, co propaguje



Francis Bacon w swoich pismach o tresciach bardzo podobnych do "rézokrzyzowych".
W Europie rozpoczeta sie wojna trzydziestoletnia, ktéra zmniejszy populacje Niemiec
030 %. W 1630 przeciw Habsburgom wystepujg Szwedzi, a w 1635 Francja. Wojny
religijne trwajg w Europie do 1659 roku.

Takie sg konsekwencje tajemniczej podrdzy Johna Dee na kontynent.
I mimo wszystko, trzeba zauwazy¢, ze pisma Rézokrzyzowcodw, w ktdrych magia mieszata sie
z polityka, alchemia ze spoteczng utopig, a mito$¢ przyoblekta sie w szaty filozofii
hermetycznej, wniosty ogromny wktad w ozywienie intelektualne Europy poczgtku XVII wieku.
A zawarty w nich postulat wspodtpracy uczonych dla dobra ludzkosci juz_ niedtugo zaczat
nabierac realnych ksztattéw - w 1660 w Londynie powstato, powotane przez zwolennikéw idei
Rozokrzyzowcdw i wolnomularzy, The Royal Society of London for Improving Natural
Knowledge (Krélewskie Towarzystwo Naukowe Londynu Doskonalenia Naturalnej
Wiedzy).Duchowymi patronami Towarzystwa byli John Dee, Robert Fludd, Francis Bacon i
Johann Andreae. jednoczesnie pewne metaforycznie formutowane tezy przez
Rézokrzyzowcow i alchemikdw przyczynity sie do rozwoju nauki dzieki pracom Boyle'a i
Newtona.’
Nie udato sie R6zokrzyzowcom jednak zmieni¢ natury cztowieka, dla ktérego walka jest zwykle
tatwiejsza niz realizacja zasad tolerancji. Ale i o tym pisat juz Shakespeare w koricowym tzw.
monologu Prospera.
Wiasnie o tolerancje upominat sie Robert Fludd w swych pismach, cho¢by bronigc adeptow
naturalnej, biatej magii, stuzgcej uzdrawianiu ludzi i Swiata, wydzieraniu Naturze jej tajemnic
dla dobra cztowieka, w odréznieniu od magii czarnej. Zauwazmy przy tym, ze magia wg Fludda
miata bardzo teatralny charakter, jej istotg jest matematyka wsparta wiedzg inzynieryjng,

mechanikg - $wiat bowiem jest wprawiany w ruch przez sity mechaniczne, tj. line, za ktdra

" "Newton zdawat sie przypuszczaé, ze ci$nienie ma swojg przyczyne w Bogu
(a nie tylko w mechanizmie $wiata), Ze jest czyms, co czyni Boga logicznie koniecznym 1 wyzwala
Wszechs$wiat z nadmiernej mechanizacyi, jakg przypisywat mu Kartezjusz 1 tak to opisat w swych
"Matematycznych zasadach filozofii przyrody". Cytat za T. Cegielski "Ordo ex chao".
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pocigga Demiurg. W sposdéb dostowny mozna to byto zobaczy¢ w teatrze. Fludd zgodnie z
hermetyczna tradycjg postuguje sie wyobrazeniami Makrokosmosu i Mikrokosmosu, cztowiek
jest odbiciem Wszechrzeczy, jest zwierciadtem i wizerunkiem Boga, a jego droga do
doskonato$ci wiedzie przez poznanie i samopoznanie, ktdre podobne jest do procesu
alchemicznego. Makrokosmos jest przedstawiany jako system znakdw zodiaku i planet,
cztowiek zas stanowi jego centrum, bedac wen wpisanym.
W swoich pracach Fludd czesto postugiwat sie wyobrazeniem teatru, symbolem "teatru
Swiata" dla lepszego objasnienia swoich koncepcji na temat struktury rzeczywistosci. W 1617
wydat w Oppenheim (we wspomnianym poprzednio domu wydawcy pism
Rézokrzyzowcow) pierwszg czesé, a w 1619 drugg czesc swego gtéwnego dzieta pt."Utriusque
Cosmi, Majoris scilicet et Minoris, Metaphysica, Physica, taque Technica Historia" (Historia dwéch
kosmosow wiekszego i mniejszego metafizyczna, fizyczna i techniczna.) Tom pierwszy poswiecony
jest Makrokosmosowi, tom drugi Mikrokosmosowi tzn. cztowiekowi i jego umiejetnosciom.
W tym tomie znajduje sie rozdziat dotyczacy Sztuki Pamieci, czyli systemu umozliwiajgcego
lepsze zapamietywanie faktéw, pojec i ich zwigzkéw. Fludd przedstawia sztuke pamieci w
postaci Teatru Pamieci, zamieszczajgc odpowiednie rysunki. Ich doktadna analiza przywiodta
wspodtczesng nam badaczke kultury elbietariskiej Frances Yates do przekonujgcego
whniosku, iz jest to doktadne odwzorowanie teatru Shakespeare'a The Globe (por. F. Yates
"Sztuka pamieci" W-wa, PIW 1977). Jest to wazne odkrycie, gdyz jak wiadomo nie zachowat
sie zaden inny wizerunek wnetrza Teatru Globe, a jedyny wizerunek sceny teatru
elbietaniskiego The Swan niestety nie jest zbyt doktadny. Nie jest jednak celem tej pracy
rekonstrukcja szczegotdow budowy tego teatru, zainteresowanych odsytam do pracy F. Yates.
Dla nas wazna jest funkcja teatru pod Ziemskim Globem i to, co z tego wynika. Robert
Fludd tak definiuje swdj teatr pamieci : "Teatrem nazywam miejsce, w ktdrym pokazane s3
wszystkie akcje stow, zdan, czesci mowy, albo tez przedmiotéw, tak jak w teatrze publicznym,

gdzie odgrywa sie komedie i tragedie ".2 Teatr jest tu traktowany nie jako caty budynek, ale

* Cytat za F.Yates "Sztuka pamieci"
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jako scena, miejsce do gry aktoréw. Na wykuszu balkonu sceny teatru opisywanego przez
Fludda znajduje sie napis THEATRUM ORBI, teatr swiatu (sic! swiatu, a nie Swiata !).
Bezposrednio nad sceng, na suficie, umieszczone jest wyobrazenie znakéw Zodiaku, czyli
Niebios, czyli Makrokosmosu. | oto mamy tu wyrazne nawigzanie do filozofii hermetyzmu.
Cztowiek na scenie teatru The Globe jest Mikrokosmosem wpisanym w znak Makrokosmosu.
Trudno dzi$§ stwierdzié¢, czy byt to tylko modny wéwczas ornament, czy tez swiadome
usytuowanie sztuki teatru w filozoficznej tradycji. Wszystko, co dotgd napisatem o duchu
czasow, w ktérych Shakespeare w teatrze Globe wystawiat swoje sztuki i pisat je dla tego
konkretnego teatru, zdaje sie wskazywaé, ze stuszna jest druga hipoteza o filozoficznym (w
duchu hermetyzmu i propagandy spod znaku Rdézanego krzyza) rozumieniu istoty i przeslania
sztuki teatru. Teatr miat stuzy¢ cztowiekowi i swiatu, rozswietlat jego tajemnice i pokazywat
ich relacje. Teatr umiejscowiony pod "niebiosami Makrokosmosu" nie mégt byé miejscem
stuzgcym tylko btahej rozrywce, jego zadania byly filozoficznie bardziej donioste.

Jak wykazatem uprzednio zwigzki pomiedzy teatrem a filozoficzng propaganda byty
i wzajemne, i silne. Fludd i jego koledzy musieli bywa¢ w teatrze, a Shakespeare i inni
musieli zna¢, jesli nie dzieta filozoféw, to ich poglady, ktére czesto znajdowaty
odzwierciedlenie w fabutach i tresciach utwordéw teatralnych, jak to wida¢ na przyktadzie
masek Inigo Jonesa. Cdz, elita intelektualna i kulturalna w owych czasach nie byta przeciez
nazbyt liczna.
O tych bliskich zwigzkach _$wiadczy znaczgca dyskusja dotyczaca mozliwosci kreacyjnych
cztowieka. Rézokrzyzowcy, takze i Robert Fludd dyskutowali fragment z "Asklepiosa"
napisanego przez patrona hermetyzmu, Hermesa Trismegistosa, ktéry opisywat mozliwosci
stworzenia cztowieka, a doktadniej ozywienia posggu o ludzkich ksztattach dzieki
stosowaniu wiedzy i biatej magii. Z punktu widzenia filozofii byt to jeden z centralnych
punktéw systemu hermetyzmu, dowodzgcy boskiego pierwiastka w umysle cztowieka.
Zwréémy tu uwage, ze w tym samym czasie zydowscy kabalisci w Pradze, zajmowali sie

sposobami ozywienia glinianej figury o ludzkich ksztattach, czyli Golema,
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za pomocag kabalistycznych inskrypcji. A kabata, hermetyzm, mysl R6zokrzyzowcdw s3 ze soba
bardzo scisle powigzane, za$ leczenie, uzdrawianie, wskrzeszanie do zycia
byty gtéwnymi praktycznymi zadaniami éwczesnych magéw i alchemikéw. Czy teatr mogt

przej$¢ obojetnie wobec tak doniostego tematu ?

* %k %

W kontekscie tego ,co napisatem powyzej, starajgc sie opisa¢ gtéwne nurty
Swiatopogladowe, rozpowszechnione w czasie , gdy William Shakespeare pisat swe ostatnie
dramaty, traktowanie ich jako nie dos¢ swietnie napisanych bajeczek (a to poglad niestety
rozpowszechniony) wydaje sie przejawem braku wiedzy. Przeciwnie, wydaje sie, ze ta grupa
dramatdéw nalezy do najdonioslejszych filozoficznie utwordw, jakie autor
"Hamleta" napisat. Wprost i przy pomocy symboli dotykajg one gtownych problemow
politycznych, spotecznych i filozoficznych, ktére nurtowaly wowczas angielskie
spoteczenstwo, a moze nawet kreujg one nowy, nieco utopijny, Swiatopoglad.

Sprobuje wiec wykazaé, ze to, co w tych utworach wydaje sie nierzeczywiste, bajkowe jest

w istocie wyraznym odniesieniem sie autora do rzeczywistych zdarzen lub idei niesionych

przez intelektualne dyskusje owych czaséw. Przy tym wydaje sie, ze sg to utwory wyraznie

publicystyczne i propagandowe, ktére w oparciu o okreslony swiatopoglad starajg sie nas do
niego przekona¢, w stopniu znacznie wiekszym niz bywato to we wczesniejszych utworach
Shakespeare’a. A nade wszystko utwory te wykazujg widzom i czytelnikom, iz to, co
"nierzeczywiste", co jest zwigzane ze sferg mityczng ,magiczng ,oniryczng ma dla
rzeczywistosci rowne, jesli nie wieksze znaczenie niz nieuzasadnione, absurdalne,
nieumotywowane dziatania ludzi. Shakespeare zawsze zachowywat sceptycyzm, co do
wspaniatosci natury cztowieka, jednak w ostatnich dramatach jest ona przedstawiona ze
skrajnym pesymizmem. Tylko nieliczne jednostki zachowujg jasnos$¢ i czystos¢ charakteru,
sg to ludzie posiadajgcy gtebokag wszechstronng wiedze i samowiedze, badz ludzie zyjacy w
petnej harmonii z Naturg, z niej czerpigcy swoje widzenie swiata. Innymi stowami mdwiac :
Swiat rzadzi sie swoimi prawami, ludzie rzadzg sie dziwacznymi i szkodliwymi namietnosciami,

i tylko kontrolowanie namietnosci, poznanie praw Swiata i poddanie sie im moze dawac
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szczesScie. Czyz ten poglad nie jest nam znajomy z pism Andreaego, taczgcego luteranizm z
pansofig ?

Zwréémy takze uwage na fakt, ze podobne poglady Shakespeare wyznawat juz wczesniej,
czego wyrazem jest chocby "Krél Lear", jednak dopiero ostatnie sztuki sg jakby ideowa
ilustracja tego pogladu. Pewna dramaturgiczna niedoskonatos¢ tych utwordéw, wyrazny

podziat na jednoznacznie biate i czarne charaktery, Swiadczy o ich perswazyjnej funkgji.

%k %k %k

"Cymbelin" jest chronologicznie pierwszym utworem ostatniego okresu.( Pomijam tu
"Peryklesa", ktérego autorstwo jest bardzo watpliwe ). Znamienne dla tego utworu jest
nagromadzenie zdarzen i sytuacji realnie wiasciwie niemozliwych.

Imogena, corka kréla Brytanii, niedawno wbrew woli ojca i macochy wyszta za maz za
szlachetnego mtodzierica Posthumusa Leonatusa, ktéry za ten czyn ( matzenstwo) zostat
wygnany z krélestwa, Imogena zas uwieziona w areszcie domowym. Krélowa, straszna
intrygantka, ma syna, prymitywnego Clotena, ktérego pragneta ozenié z Imogeng. Mtodzi
matzonkowie obiecujg sobie dozgonng mito$é i wiernosé, i Posthumus wyjezdza do Rzymu,
tam chwali sie mitoscig swojej zony. Dochodzi do zaktadu z lachimo, ktéry ma sprawdzic¢
wiernos¢ Imogeny. lachimo jedzie do Anglii, przedstawia sie Imogenie jako przyjaciel jej
meza, opowiada jej niestworzone historie o rozpuscie jakiej to niby oddaje sie Posthumus, i
namawia i jg do zdrady. Imogena jest nieugiecie cnotliwa, wtedy lachimo przeprasza jg i
prosi o opieke nad drogocennym kufrem, petnym jakoby ztota. Imogenna zgadza sie, aby
wstawi¢ kufer do jej sypialni. lachimo chowa sie w kufrze, a w nocy, gdy Imogena $pi,
wychodzi z niego. Kradnie z jej ramienia bransolete, zapamietuje doktadnie wyglad tego
pokoju i zauwaza charakterystyczne znamie pod piersig pieknej nagiej kobiety ( i w Anglii
noce bywajg gorgce). Wraca do Rzymu, gdzie oswiadcza, iz wygrat zaktad, bo uwiddt
Imogene, na dowdd czego opisuje wyglad sypialni, znamie (znane przeciez Posthumusowi ) i
pokazuje bransolete. Posthumus miota przekleristwa na niewinng i cnotliwg, przeciez zone.
Imogena tymczasem napastowana przez Clotena i jego matke ucieka z zamku, majac

nadzieje spotka¢ meza w walijskim porcie Milford Haven. Jednoczesnie stuga Imogeny dostat
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od Posthumusa rozkaz zabicia jej jako wiarotomnej zony. Imogena jest tym wstrzasnieta i
zrozpaczona. W tym czasie Rzymianie domagajg sie wyptaty lenna od Cymbelina — wtadcy
Brytanii, ktéry odmawia, Sciggajac na siebie i kraj zagrozenie interwencjg wojskowg (rzecz
dzieje sie w czasach okupacji Anglii przez Rzymian). Imogena w chtopiecym przebraniu trafia
do pieczary Belariusa, wypedzonego wczesniej przez Cymbelina dworaka. Belarius, mszczac
sie, uprowadzit dwéch matych, obecnie juz dojrzatych i dzielnych mtodziercéw, synow kréla.
Belarius ze zdumieniem dostrzega, ze mtodziency wychowani przeciez w niewiedzy, co do
swojego pochodzenia i w trudnych warunkach pieczary i pastwisk, wykazujg wrodzony
wdziek i rycerskosé.

Imogena nie rozpoznaje oczywiscie swoich zaginionych braci ani oni jej,

jednak szybko sie zaprzyjazniaja. | zndw Belarius nie moze nadziwi¢ sie, jak to

Natura, kieruje uczuciami ludzi. A Imogena zachwyca sie pieknem tutejszej arkadyjskiej
przyrody. Pojawia sie Cloten, przebrany w szaty Posthumusa, w ztych zamiarach podazajgcy
$ladem Imogeny. Wywojuje awanture i w rezultacie traci w pojedynku gtowe. Imogena zazyta
lekarstwo, ktére dostata od Krélowej. Miata to by¢ trucizna, ale kto$ mitosiernie zamienit jg
na $rodek usypiajgcy. Po jego zazyciu Imogena wyglgda jak martwa, co widzgc mtodziency z
jaskini wpadajg w niestychang rozpacz i chcac jg godnie pogrzebaé ktadg jg na bezgtowych
zwtokach Clotena. Imogena budzi sie i przerazona mysli, ze to zwtoki jej ukochanego meza
Posthumusa. Trup jest bez gzowy, ale ubrany w szaty jej meza. Imogena pada zemdlona.
Wchodzg rzymscy zotnierze, prowadzeni przez wrozbite, ktdéry w proroczej wizji dostrzegt orla,
lecgcego z potudnia na zachdd i ktory tu wtasnie zniknat, co ma swiadczy¢é o zwyciestwie
Rzymian.

Imogena ocucona przechodzi na stuzbe jako chtopiec, do Luciusza przywddcy Rzymian.
Cymbelin tymczasem postanawia zbrojnie broni¢ Brytanii. To samo pragnie uczynic
Posthumus targany wyrzutami sumienia, po $Smierci, jak mysli, Imogeny. A i mtodziency z
jaskini, wiedzeni rycerskoscig swej natury chcg walczy za Brytanie. Cymbelin zostaje pojmany,
jednak dzielni trzej mtodziency uwalniajg go, walczagc wspaniale z przewagg wroga i

przechylajg szale zwyciestwa samotrze¢ na strone Brytanii. Posthumus usypia i ma niezwyktg
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wizje : pojawia sie jego rodzina, ojciec, matka i bracia, ktérych nigdy nie poznat i nic nie
wiedziat o swym pochodzeniu z prastarego arystokratycznego i rycerskiego rodu. Rodzina,
cho¢ z zaswiatéw (wszyscy juz od dawna nie 2yjg), wie wszystko o walecznych czynach
Posthumusa i o tragicznym nieporozumieniu z Imogeng, proszg wiec Jowisza o pomoc w
naprawieniu btedéw mtodzienca. Jowisz pojawia sie wsrdd btyskawic, dosiadajgc orla i
ogtasza, ze czas préoby dla Posthumusa skoriczony i wszystko bedzie juz dobrze i odlatuje na
zadowolonym ("radosnym") takim obrotem spraw orle. Duchy przodkéw zadowolone tez
znikajg a Posthumus, budzac sie znajduje tekst przepowiedni pozostawiony przez Jowisza:
"Gdy Iwiagtko, samo sobie nie znane, nie poszukujac znajdzie i wpadnie w objecia fagodnego
powiewu, i gdy odciete konary krélewskiego cedru, umarte od lat wielu, ozyjg i przytagczone
bedg ponownie do starego pnia, wowczas nastanie kres nieszcze$¢ Posthumusa, Brytania
zostanie uszczesliwiona i rozkwitnie w pokoju i dostatku."®

Proroctwo oczywiscie niebawem zaczyna sie spetnia¢. Cymbelin pasuje na rycerzy swoich
synéw (jeszcze nie wie, ze sg jego synami), umiera zta krolowa, "wsrdd grozy", wyznajac
wszystkie swe godne najgorszej czarownicy zbrodnie i intrygi. Zjawia sie Imogena, nadal jako
paz, nikt jej nie rozpoznaje, cho¢ wszystkim przypomina kogos zmartego. lachimo  publicznie
wyznaje, jak to oszukat, Posthumusa przedstawiajgc cnotliwg Imogene jako kobiete
rozpustng. Posthumus w szale rozpaczy wyznaje, ze oszukany kazat zabi¢ Imogene i przy okazji
uderza jg, nie rozpoznajac jej w stroju pazia.

Imogena jednak bez urazy rzuca mu sie z oddaniem na szyje. A potem wyjasnia sie sprawa
mtodziencow z jaskini - prawdziwych synow Cymbelina. Wszyscy wszystko sobie przebaczajg
i wéréd ogdlnej radosci Cymbelin wycigga reke do zgody z Rzymianami.

Wrdzbita potwierdza i objasnia wrdzby i w ogdlnej harmonii po konfliktach nastaje pokdj i

powszechna rados¢.

" "Cymbelin",akt V,sc.4. Cytat ten jak 1 wszystkie pozostate, je$li nie jest to Inaczej
zaznaczone, podaje w przektadzie Macieja Stomcezynskiego.



32

Mysle, ze osiggniecie zrozumienia i powszechny, radosny pokdj, zapowiedziany we
wrozbie jest gtéwnym tematem tej zadziwiajgcej sztuki. Zadziwiajgcej, bo ilos¢ komplikacji
dramaturgicznych jest ogromna, co krok ktos lub cos wydaje sie tu miec inne znaczenie
niz ma w istocie. Ludzie w tym utworze przedstawieni sg jak slepcy, btagdzacy
W nierozumieniu rzeczywistosci. | dopiero interwencja nierzeczywistego swiata snéw,
duchow, bogdw, ortéw i przepowiedni moze ludzka rzeczywistos¢ uporzadkowaé. Przy tym
sztuka ta jest znakomicie skomponowana dramaturgicznie. Widz ciagle jest o krok dalej w
rozpoznaniu prawdy niz postacie sztuki, i ciggle jest konfrontowany z kolejng przeszkoda
w dotarciu do prawdy i z zagrozeniem dla pozytywnych bohateréw.

A jednoczesnie psychologicznie ta sztuka jest niezwykle powierzchowna i naiwna. Scena
finatowa, w ktérej rozwigzujg sie wszystkie tak poplatane watki, oznajmia fakty i nikt im sie
nie dziwi, nikt nie przezywa watpliwosci ani zaskoczenia, ani gtebszej radosci. Wszyscy

za to osiggajg po prostu zrozumienie.

Wyraznie w tej sztuce, nie psychologia interesuje autora, a przeciez, czego dawat wielokro¢
dowody w swych poprzednich dramatach byt mistrzem psychologii postaci i charakterdw.
Interesuje go natomiast mitologizujgca fabuta i problem powszechnego pokoju w wyniku
zrozumienia powiktanej rzeczywistosci.

Problem jakze nam znajomy, z pism Rdézokrzyzowcow: tylko wiedza, ktérg mozna uzyskac
poprzez szlachetne i wytrwate dazenie, wsparte zgodnoscig i wspoétdziataniem z Naturg oraz
wypetnienie, ptyngcych ze sfery nierzeczywistosci, nadprzyrodzonych praw i prawd oraz
umiejetne postuzenie sie nimi, moze dawac pokdj i szczescie.

Autor przedstawia nam tu pewien paradoks - rzeczywiste jest nie to co widzimy i styszymy, na
co mamy dowody (np. zdrada Imogeny, jej pte¢, czy tez zamienione szaty, ktére sg ukryciem,
a nie ubraniem),ale to co czujemy, co objawia nam sie jako nierzeczywisty sen. Czyli
rzeczywiste jest to, co nierzeczywiste, bo to, co niby rzeczywiste mozna fatszowac, a to co
nierzeczywiste, jest wiasnie rzeczywiste, bo nie podlega ludzkiej manipulacji, a daje sie

przeczuwac i odczuwad.
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"Cymbelin" jest w swoim specyficznym charakterze wtasciwie rozbudowang maskg w stylu
Inigo Jonesa. Shakespeare postuguje sie tu wszystkimi znanymi nam cechami maski,

mamy tu odwotanie sie do mitologicznej, rycerskiej i patriotycznej tradycji angielskie;j.

Mamy tu sity nadprzyrodzone. Mamy koncowe przeslanie: przebaczenie, pojednanie,
szczeScie. Mamy tez edukacyjny - wychowawczy zamyst : trzeba dazyé do poznania prawdy,
szlachetnos$¢ zwycieza, nikczemnos¢ karze samg siebie. Mamy motyw arkadyjski - pieczara w
walijskich skalach i zachwyt nad nieskazong, dzikg przyroda ,ktéra wychowuje dobrych ludzi.
Mamy tu takze symbolike alchemiczng - smier¢ i odrodzenie ; oczyszczenie przez cierpienie;
rozktad, gnicie elementéw ztych ; sublimacje dobra. Niezwykta scena, w ktérej Imogena budzi
sie do zycia na trupie bez glowy jest oczywiscie alegorig alchemiczng niemozliwego
potaczenia. Takze i orzet, pojawiajgcy sie we wrdézbach i snach symbolizuje odrodzenie i
oswiecenie:

, Oto krélewski ptak Jowiszowy, dozywszy sedziwego wieku i utraciwszy mozliwos¢ dobrego
widzenia, wznosi sie ku stoncu, wbijajgc w nie Zrenice tak, ze wytapiajg sie jego oczy, a
odradzajac sie w tym momencie nowe i ptak zatracajacy sie catkowicie w blasku i zarze
stonecznym jak Feniks zmartwychwstaje, nie z ognia jednak, lecz ze swiatta i na nowo dobrze
widzie¢ moze” - jak oznajmia nam hermetyczny traktat "Physiologus”.” W warstwie
politycznej "Cymbelin" doskonale sytuuje sie w "imperialnych planach elbietanskiego
odrodzenia" o normanskiej proweniencji - Posthumus Leonatus okazuje sie by¢ potomkiem
sycylijskich wiadcéw (synem Siciliusa Leonatusa ). Knowania " Italczyka" lachima oraz zony
Cymbelina, przeszkadzat mu w mitosnym pofgczeniu sie z Imogeng, dziedziczkg krdlestwa
Brytanii. Jednak dzieki pojawieniu sie orfa, lecgcego z potudnia na zachdd i znikajgcego w
promieniach storica nad Walig, nastepuje oswiecenie (orzet symbolizuje duchowg jasnosc¢) i
odrodzenie, przeszkody zostajg usuniete. Posthumus moze sie na zawsze potgczyé  z
Imogeng, SycyliazBrytania w porozumieniuz Cesarstwem Rzymskim. Powstaje Imperium

Brytyjskie w dawnych granicach posiadtosci Normandw.

10

Cytat za Z.. Kepinski "Mickiewicz hermetyczny'.
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Jeszcze na jedng ceche tego utwory zwrdémy naszg uwage , oto na sposdb barokowy
Shakespeare postuguje sie tu kontrastem, opozycja ciemno$é-- jasno$é, zto - dobro,
nikczemnos¢ - szlachetno$é, niezrozumienie -- rozumienie, Smierc - zycie, fatsz - prawda, jest
tu przez autora podkreslana w $wiadomy sposdb (to prawda, ze niezupetnie zgodny z prawami
tzw. psychologii, do ktérej przywyklismy dzi$ w teatrze : jak dobry bohater, to niech bedzie i
troche zty i vice versa ). Ale tez pamietajmy, ze sztuka ta powstata, aby propagowac pewne
wartosci i Swiatopoglad, a nie byta traktatem o ludzkiej naturze, stad jej perswazyjny,

wyostrzajgcy kontrasty charakter, co jest zgodne z zatozeniami sztuki walczgcego Baroku.

"Zimowa opowies$é " jest nastepnym utworem z omawianego tu cyklu.

Leontes, krél Sycylii, ma piekng zone Hermione, syna Mamilliusa, dopiero co poczetg corke
Perdite oraz serdecznego przyjaciela Polixenesa, kréla Bohemii (Czech).Wtasnie

gosci na swoim dworze ,w ogélnej radosci, Polixenesa, gdy nagle w niewyttumaczalny
sposob ogarnia go szalestwo zazdrosci o zwigzek Hermiony z Polixenesem, ku czemu
faktycznie nie ma zadnych realnych przestanek. Owtfadniety zazdroscig Leontes chce zabic¢
Polixenesa, lecz ten w pore ostrzezony przez Camilla umyka do Czech. Leontes szaleje, oskarza
Hermione i ich dziecko w jej fonie poczete jest z Polixenesem i izoluje od niej Mamilliusa, a jg
kaze zamkng¢ w wiezieniu. Aby potwierdzi¢ swoje przypuszczenia o zdradzie zony, Leontes
odwotuje sie do wyroczni Apollina w Delos (Delf). Hermiona w wiezieniu rodzi piekng corke
Perdite, ktorg towarzyszka krélowe;j - Paulina prezentuje ojcu, aby go udobrucha¢. Ten jednak
nakazuje, aby dziecko zostato porzucone gdzies w odludnym miejscu "gdzie los jg zbawi lub
zabije" i odprawia sagd nad Hermiong, ktdra dzielnie broni swej niewinnosci. W tym momencie
nadchodzi apollinska wyrocznia: "Hermiona jest cnotliwa ; Polixenes bez zmazy ; Camillo jest
wiernym poddanym ; Leontes zazdrosnym tyranem ; jego niewinne dziecie zostato uczciwie
poczete ; a krdl zyt bedzie bez dziedzica, jesli to, co zgubione, nie zostanie znalezione."
Leontes nie chce wierzy¢ wyroczni, nadal miota oskarzenia i w tym momencie nadchodzi
wies¢, ze Mamillius umart przerazony losem matki. Hermiona mdleje. Za chwile Paulina

zawiadamia, ze krolowa umarta. Leontes przerazony kaja sie, ale za pdzno, za pdzno.



Dworak Leontesa Antigonus, ktéry miat porzuci¢ gdzies Perdite, doptynat statkiem do
wybrzeza Czech (Bohemii) i tam we $nie ukazat mu sie duch zmartej (sic!, duch, bo Hermiona
umartal!!) krélowej, nakazujgc mu porzucenie dziecka na czeskim odludziu. Tak tez zrobit,
a potem zostat rozszarpany przez niedzwiedzia, statek zas zatonat z catg zatogg, aby nie
pozostat przy zyciu zaden swiadek tych wydarzen i miejsca ukrycia dziecka.

Dziecko znalazt wesoty pasterz. Pojawia sie postac Czas jako chdr i tak oto uptywa lat
szesnascie. Syn Polixenesa, Florizel, zakochat sie w cérce pasterza (Perdicie), co niepokoi krdla,
postanawia wiec w przebraniu sledzi¢ syna. Mfodzi tymczasem beztrosko igrajg w iscie
arkadyjskim otoczeniu, prowadzac erudycyjne i poetyczne dyskursy o rzymskich bogach i
pieknie Natury. Wokot nich bawig sie pasterki i pasterze. Perdita przyjmuje gosci (Polixenesa
i jego towarzysza) kwiatami i kwiecistymi stowami, zachwyca ich urodg,
wdziekiem i pieknym tancem. Niestety jest nisko urodzona, jak wszyscy mysla.

Na te zabawe przychodzi Autolycus, wesoty wedrowny rzezimieszek, spiewak i przekupien
Bardzo podobny do Merkurego, boga zabawy, handlu i ztodziei. Atmosfera staje sie jeszcze
weselsza, jak to w Bohemickiej Arkadii, a potem nastepuje taniec 12 satyréw. Przebrany
Polixenes pragnie odciggnaé syna od pieknej pasterki Perdity. Florizel jednak oswiadcza, ze
oddatby korone za mito$¢ swej wybranki. To doprowadza Polixenesa do wsciektosci, odrzuca
przebranie, zrywa zareczyny syna z pasterka i grozi wszystkim. Mtodzi jednak kochajg sie dalej
i postanawiajg razem uciec na Sycylie. Wraca Pasterz, opiekun Perdity ze szkatutkg, w ktorej
spoczywajg dowody pochodzenia dziewczyny, w sprawe wtrgca sie Autolycus i rzecz cata
strasznie komplikuje.

Na Sycylii stary Leontes pogrgzony w wyrzutach sumienia, obiecuje Paulinie, ktéra

de facto sprawuje rzady w krélestwie, ze nigdy juz sie nie ozeni. Potem przyjmuje radosnie i
nostalgicznie Florizela i Perdite, ktorzy tak bardzo przypominajg mu o stracie jego dzieci.
Nagle wpada goniec z prosbg kréla Bohemii, aby Leontes uwiezit mtodych uciekinieréw. Sam
Polixenes w pogoni tez juz dotart na Sycylie a wraz z nim pasterz-opiekun Perdity. Z ust
naocznych swiadkéw dowiadujemy sie, ze prawda wyszta ku powszechnej radosci na jaw, w

szkatutce pasterza znaleziono dowody, ze Perdita jest zaginiong corkg Leontesa i Hermiony.
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Wyrocznia sie spetnia. To przekonuje oczywiscie i Polixenesa do zgody na matzefAstwo syna z
piekna krélewng - pasterke. Wszyscy w radosci i zgodzie spieszg do domu Pauliny, gdzie
mistrz Julio Romano wyrzezbit posgg Hermiony tak podobny do niej jak kropla do kropli. Z
podziwem i wzruszeniem ogladajg posag ,ktéry ma kilka zmarszczek, ktérych 16 lat temu
Hermiona jeszcze nie miata. Paulina zastrzegajac sie , ze nie bedg to czary oswiadcza, ze
moze ozywi¢ posag sztukg czarodziejska i oto przy dzwiekach muzyki Hermiona schodzi z
postumentu - zywa(!), ozywiona stowami Pauliny:
" Przebudz jg, muzyko!
Czas juz; zejdz; przestan by¢ kamieniem; zbliz sie;
Poraz zdumieniem wszystkich wokot. Ruszaj!
Grob zasypuje twaj; drgnij, rzu¢ to miejsce.
Swa nieruchomos¢ oddaj Smierci; zycie
Najdrozsze z objec $Smierci cie wybawia.
Widzicie, drgneta. Nie wpadajcie w trwoge.
Jej czyny bedg réwnie uswiecone,
Jak dozwolone sg moje zaklecia."
Leontes wykrzykuje: "Ach, ona jest cieptal
Jesli to magia ,niech sie stanie sztukg
Tak dozwolong prawem jak jedzenie." (sic 1)
A Hermiona tak oto btogostawi swg corke :
"Spdjrzcie w doét, bogowie,
| z czar najswietszych na gtowe mej corki
Niechaj poptyng wasze taski! Powiedz,
Jedyna moja, gdzie sie przechowatas ?
Gdzie zytas ?Jak dwor ojca odnalaztas ?
Wiedz, ze poznawszy dzieki Paulinie
Stowa Wyroczni, dajgce nadzieje,

Ze jeste$ zywa, zachowatam siebie,
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By poznac przysztos¢."
W ogdlnej szczesliwosci wszyscy idg :
"Gdzie$, gdzie swobodnie bedziemy nawzajem
Mogli wypytaé sie i opowiedzie¢,
O tym, co miesci owa przepas¢ czasu
Naszej roztaki.
(wychodza )
Finis.”
Tak konczy sie "Zimowa opowies¢" druga ze sztuk ostatnich Williama Shakespeare'a.
Jest ona niewatpliwie mniej fabularnie skomplikowana niz "Cymbelin" i bardziej
dopracowana w szczegoétach. Moze autor mniej sie spieszyt niz wtedy, gdy tworzyt
"Cymbelina", a moze lepiej juz panowat nad nowym dla siebie gatunkiem romansu
dramatycznego? A moze po prostu pisat te sztuke od poczatku zgodnie z nowym
Swiatopogladem, a nie przerabiat jej, tak jak to zapewne czyni z "Cymbelinem".
W "Zimowej opowiesci" mniej jest takze psychologicznych uproszczen
i nieprawdopodobienstw. Chociaz nagly szat zazdrosci, w jaki wpada wtasciwie bez przyczyny
krol Sycylii, trudno jest dobrze uzasadni¢ mechanizmami psychologicznymi.
Takze i sceny pojednania wydajg sie nieco za tatwo opisane. Nie sg to jednak btedy zbyt
powazne, a przeciez stuzg dobrze moralnej i wychowawczej wymowie sztuki.
"Zimowa opowie$¢" grana byta w czasie uroczystosci weselnych Elzbiety Stuart i Fryderyka z
Palatynatu w 1612/3 roku, niebawem po $mierci ksiecia Walii Henryka. Jej ogdlny schemat
fabularny dobrze jest dopasowany do personalnych realiow angielskiego dworu. Tematem
sztuki jest spetniajgca sie nadzieja na odrodzenie szczescia w ponurym swiecie, rzgdzonym
przez szalonych starcow. Odrodzenie to spetnia sie dzieki czystej, bezinteresownej mitosci
pieknych mtodych ludzi, zyjacych w petnej harmonii z Naturg w prawdziwej Arkadii. Dramat
ten pokazuje takze, co i jak ludzie mogg popsu¢ w swiecie. Jak sie jednak okazuje, swiat nie
podlega na szczescie ludzkim czynom, ale nadrealnym sitom i planom, przejawiajgcym sie w

wyroczniach. Interwencja tych sit moze przywrécic tad zaburzony przez cztowieka.
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W istocie "Zimowa opowie$¢" jest przepetniona astrologicznym mistycyzmem i pansoficzng
myslg hermetyzmu. Szaleistwo Leontesa autor ttumaczy, nie przyczynami realno-
psychologicznymi, lecz wptywem planet. Chodzi tu oczywiscie o zgubny wptyw ponurego
Saturna, ktéry wtraca ludzi w melancholie, zazdros$¢, szalenstwo, zmusza do

irracjonalnych dziatan. Zachowanie Leontesa jest klinicznym opisem poddania sie wptywowi
tej ztowrdzibnej planety. Z kolei Leontes ttumaczy sobie domniemany zwigzek zony i
przyjaciela wptywem innej planety, zapewne chodzi mu o Ksiezyc (bo chyba nie o Wenus, to¢
to zima),ktérego wptywy prowadzg ludzi na manowce : "l nie ma zadnego/

Lekarstwa. Jest to rajfurcza planeta, / Ktéra poraza wptywem swym poddwczas, / Gdy
dominuje." (akt I,sc.2). Duch Saturna unosi sie zresztg nad catg pierwszg czescig sztuki -
do sceny 1 aktu IV, kiedy to wystepuje "Czas, jako chér", Czas, czyli Saturn, zty Demiurg
wprawiajgcy Swiat w ruch, méwi o sobie "Ktéry jestem wystepku twoércg i zniszczeniem"(akt
IV,sc.1). A pamietajmy jeszcze przypowie$é o Saturnie pozerajgcym wtasne dzieci. Czyz nie to,
doktadnie, czyni Leontes doprowadzajgc do Smierci Mamillusa i na Smier¢ skazujgc Perdite ?
Leontes musiat popetnié cos ztego, aby stac sie tak bardzo podporzadkowanym Saturnowi.
Trudno jest dzi$ odgadngé o co chodzito Shakespeare owi, byé moze byto to zrozumiale dla
6wczesnych widzédw, moze byta to zakamuflowana przestroga pod adresem kréla Jakuba |,
cztowieka niewatpliwie spod znaku Saturna, o podobnym Leontesowi charakterze. To dos¢
prawdopodobne wyttumaczenie, oznacza ono jednak, ze w Anglii musiata wdéwczas istnie¢
bardzo silna grupa opozycyjna wobec kréla, a krél byc¢ slaby, inaczej autor "Makbeta" nie
mogtby sobie pozwoli¢ na tak wyrazne aluzje i to jeszcze w czasie uroczystosci weselnych
krdlewskiej corki.

Dodatkowym argumentem za tezg, ze Leontes - pozerajgcy - wtasne -dzieci jest aluzjg do
Jakuba 1, jest prosba Pauliny skierowana do Leontesa, aby jej dzieta ozywiania posggu
Hermiony nie uwaza¢ za szkodliwg magie. Jak pamietamy Jakub | zabobonnie bat sie czarow i
czarownic, i z byle powodu kazat rozniecac stosy egzekucyjne.

To nasuwa jeszcze jedno przypuszczenie : moze "Zimowa opowie$¢" byta reakcjg na wiesé
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o $mierci wygnanego przez Jakuba astrologa Johna Dee, ktéry na pewno byt jednym z
gtownych architektéw "elbietanskiego odrodzenia", i ktérego "astrologiczng klgtwa"
Shakespeare mogt straszy¢ kréla. Moze. Faktem jest, ze to nie koniec astrologicznych alegorii
w tym utworze. Leontes, czyli lew, jako lew podlega Apollinowi, do niego tez zwraca sie o
wyrocznie, a gdy wyrocznia nadchodzi, buntuje sie przeciw jej tresci. Apollo karze go za ten
sprzeciw Smiercig syna i zony oraz zatosng samotnoscig. Na prdzno i po niewczasie Leontes
btaga: "Wybacz, Apollo, me wielkie bluznierstwo / Przeciw Wyroczni twej!". Na szczescie
Apollo opiekuje sie Perditg w swojej stonecznej krainie Arkadii pasterskiej. Troche tu usituje
dobrotliwie miesza¢ ludzkie sprawy Merkury (tu: Autolycus) bdg ztodziei, kupcow i
wedrownych zartownisiow, a takze jako Merkuriusz konieczny katalizator proceséw
alchemicznych przeksztatcen. Jednak, poniewaz przepowiednia musi sie wypetni¢, wszystko
sie dobrze koriczy, a nawet lepiej niz moglismy sie spodziewac, bo Hermiona zostaje ozywiona,
ocalona i w glorii chwaty wiernej niewiasty dozywa swych dni wsréod mtodych szanujaca ja
mtodych ksigzat w lepszym swiecie.

To centralna scena "Zimowej opowiesci". Jak pamietamy hermetysci i Rézokrzyzowcy pragneli
odkry¢ sposdb na niesSmiertelnos¢ lub cho¢by wskrzeszanie zmartych, sposéb, ktéry w opisie
ozywiania posagéw przedstawiony byt w "Asklepiosie" Hermesa Trismegistosa. Scena w
"Opowiesci zimowej" jest wiec wyrazem opowiedzenia sie autora za tg hermetyczng tradycja
i wskazuje na cheé jej popularyzacji w szerokich kregach mniej wyrafinowanie wyksztatconego
spoteczenstwa.

Zarazem scena ta podkresla mysl autora, iz tylko postpowanie zgodne z zasadami Natury
moze pozwala¢ ludziom na szczesliwe zycie i unikanie nieszcze$é. Zwro¢my uwage,

jak znakomicie ta scena jest napisana, jako pochwala dobrej, naturalnej magii.

A jednoczesnie nikt nie mégt skazaé Shakespeare'a na spalenie na stosie, bo autor pozostawit
sobie mozliwos$¢ innej interpretacji przedstawionych zdarzen : moze Hermiona nie umarta,
tylko przez 16 lat ukrywata sie w jakiejS komodrce. To oczywiscie jest o wiele bardziej
nieprawdopodobne niz ozywienie posagu, ale gdyby trzeba byto sie ttumaczy¢ przed

inkwizytorami mozna tak to wyjasnia¢. Aby jasno powiedzie¢ - ozywienie posagu jest bardziej
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prawdopodobne, niz ukrywanie sie znanej publicznej osoby przez 16 lat, tylko w kategoriach
poetyckich i filozoficznych, a nie realno-zyciowych. Sztuka teatralna jest jednak utworem
poetyckim i filozoficznym, a nie opisem praw fizyki lub spotecznej statystyki, i rzadzi sie swoimi
wiasnymi kategoriami prawdopodobienstwa. | w mysl tych wtasnie poetyckich kategorii
pewne zjawiska sg bardziej, a pewne mniej prawdopodobne. Tak jest, a moze szczegdlnie tak
jest z "Zimowa opowiescig”, w ktorej, tak jak i w "Cymbelinie" , i w "Burzy" to, co nierzeczywiste
(duchy, proroctwa, bogowie, magia, sny, cudowne wydarzenia itp.) jest bardziej rzeczywiste
niz dziatania ludzi zaslepionych namietnosciami.

Tak, Shakespeare opowiada sie takze i w tym utworze za swoiscie rozumianym racjonalizmem,
opartym o jasng, naturalng wiedze, ptynaca z kontaktu z Naturg i ze

zgtebiania i odczuwania jej praw i tajemnic. Znamy juz zrodto tego pansoficznego pogladu.

( A przy okazji wspomnijmy sprawe czeskiego wybrzeza morskiego potozonego, chyba, gdzie$
w poétnocnej Dalmacji nieopodal Arkadii. Rysujgc mape dwczesnej Europy, ustalilismy, ze
Cesarstwo Niemiecko-Rzymskie siegato do morza Adriatyckiego na terytorium dzisiejszej
Stowenii i to jest wiasnie to wybrzeze, ktére opisuje Shakespeare. Owczesne Cesarstwo, to
przede wszystkim Czechy, tam lezy jego stolica Praga, a Czechy to Bohemia, jak w angielskim
oryginale nazywa je autor. To o Czechy-Bohemie bedzie trwata zaciekta walka protestantow z
katolikami o nowy ksztatft zjednoczonej i zreformowanej Europy. O koronie Czech powaznie
mysli jeden z widzéw "Zimowej opowiesci" w Londynie w 1612/3 roku, Fryderyk V, ksigze
Palatynatu. Shakespeare te korone mu "podaje", ba wrecz "nakazuje" mu zjednoczy¢ dawne
posiadtosci Normandéw Bohemie i Krdlestwo (obojga)Sycylii. Wspomnijmy, ze w 1612 roku na
Sycylii krdlujg wyjatkowo nieprzyjemni dla Anglikow Habsburgowie, ktdrych, podobnie jak
Leontesa gnebity ataki szaleristwa (wspominaliSmy o przypadtosciach psychicznych Rudolfa ll,
takze jego nastepca i brat Maciej Habsburg oraz hiszparscy Habsburgowie - np. Filip Il'i jego
nastepcy nie mogli "pochwali¢ sie dobrym zdrowiem psychicznym"). Sycylia byta wtedy
niezwykle cennym kaskiem ze wzgledu na strategiczne potozenie, dajgce kontrole nad catym
Morzem Srédziemnym, potudniowg Europa, pétnocng Afryka, Bliskim i Dalekim Wschodem i

wszystkimi zbiegajgcymi sie tu bogatymi szlakami handlowymi. Kraina ta musiata by¢
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imperialnym marzeniem Anglikow narodu kupcoéw i zeglarzy, ktére to marzenie niebawem sie
zaczeto realizowac.

Wiekszy problem niz z Czechami jest z Arkadig, bo kraina, w ktérej wychowuje sie Perdita,
choé tak nie nazwana wprost, niewatpliwie jest Arkadig, realng i mityczng, o czym _Swiadczy
watesanie sie Hermesa - Merkurego (Autolycusa), radosne tarnice pasterzy i satyréw, i
stoneczny, apolinski charakter tej krainy. Prawdziwa Arkadia lezy w centralnej czesci
Potwyspu Peloponeskiego. Rzymianie zajgwszy Grecje, przepedzili pasterzy z historycznej,
geograficznej Arkadii. W czasach Shakespeare'a Grecje zajeli Turcy, o odzyskaniu Arkadii nie
mozna byto nawet marzy¢. Ale nawet mityczng Arkadie trzeba byto gdzies umiesci¢ . Sadze,
ze byfa to pétnocna Dalmacja, poniewaz byto to najblizsze miejsce Arkadii historycznej, lezgce
w obszarze kultury europejskiej. Ale jest tez i bardziej przewrotna mozliwos¢ -Arkadia, to
Palatynat Renski, ojczyzna Fryderyka V, przywddcy protestanckiej Europy. W historycznej
Arkadii na Peloponezie lezato miasto Pallanteum. Mieszkaricy tego miasta emigrujac, osiedlili
sie na jednym ze wzgdérz nad Tybrem i nadali mu te samga nazwe, jaka nosito ich miasto
rodzinne. Rzymianie zwali to miejsce Palatium,

czyli Palatyn. Miejsce to stato sie centrum Rzymu, w ktérym staty cesarskie patace. Tak
powstato stowo palatyn, zarzgdca patacu, namiestnik wtadcy. Palatynat nadrenski byt w
Xl wieku ziemiemskim lennem Bawarii, zarzagdzanym przez namiestnika - palatyna, stad
nazwa. W XIV wieku stat sie samodzielnym ksiestwem ze stolicg w Heidelbergu,ktory na
przetomie XVI i XVII wieku stawny byt ze swoich, ozdobionych licznymi renesansowymi
posggami, ogrodéw potozonych nad rzekg Neckar. Dla wspodtczesnych, szczegdlnie dla
protestantéw, Palatynat i ogrody Heidelbergu mogty by¢ symboliczng Arkadia.

Shakespeare, uczestniczagc w kampanii propagandowej na rzecz unii angielsko-palatynskiej,
niewatpliwie mégt w sposdb symboliczny wykorzysta¢ owg wieloznacznos¢ arkadyjskiej
konotacji. Przypomnijmy sobie, co wiemy i co mdgt wiedzie¢ o arkadyjskich mitach William
Shakespeare. Bowiem od czasu wydania, poSmiertnie, romansu poetyckiego
"Arkadia" (wyd.1590), pidra sir Philipa Sidneya (1554-1586), Swietnego elzbietanskiego poety,

wybitnie wyksztatconego humanisty, dworzanina i rycerza, zmartego zresztg z ran,
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odniesionych w bitwie z Hiszpanami, mity arkadyjskie znalazty swe stale miejsce w angielskiej
kulturze i literaturze. Dzieki Sidneyowi Arkadia stata sie ulubiona, przez wszelkich
humanistéw, alegorig utopijnej krainy szczescia. Pamietajmy, ze jednym z wazniejszych
watkow pisarstwa Andreae’go i jego towarzyszy, byta zacheta do stworzenia utopijnego
panstwa wtajemniczonych uczonych, humanistéw i prawdziwych rycerzy, gdzie mozna by
byto w spokoju oddawac sie zdobywaniu wiedzy przez studiowanie i poznawanie tajemnic
Natury oraz spozywanie urokdéw zycia. Te utopijno-arkadyjskie panstwa postulowane przez
Rézokrzyzowcow miaty oczywiscie praktyczny sens polityczny, ale jednoczesnie byta to
ciekawa propozycja spoteczno-kulturowa, dla rozwigzania problemdéw psychologicznych
ludzkosci. Tak wtasnie widzieli Arkadie Sidney i za nim Shakespeare, zgodnie zreszty a
klasyczng tradycjg mitologii greckiej. Grecy uwazali, ze Arkadia jest kraing Apolla i jego siostry
Artemidy, bogini ptodnosci i _Smierci zarazem, urodzaju i strumieni, Ksiezyca i wszelkiej
zwierzyny. Artemida piekna bogini-dziewica, wtadata Arkadia wraz z grupg réwnie pieknych
nimf. (Przypomnijmy sobie, ze w sypialni Imogeny bohaterki "Cymbelina" znajduje sie
doskonata rzezba Diany/Artemidy kapigcej sie, przez co autor wiernie okresla charakter i
upodobania Imogeny).

Ulubionym zajeciem Artemidy byty polowania oraz zamienianie niepostusznych nimf, na
przyktad, w niedzwiedzice. Ludzie, mieszkaricy Arkadii tez woleli utrzymywac z Artemida
przyjemne stosunki i dlatego urzadzali swoim pannom w dniu kobiecej inicjacji uroczyste
tance, w czasie ktérych panny obwieszone naszyjnikami w ksztatcie falluséw oddawaty sie pod
opieke bogini. Takie Artemida miata upodobania i tak to beztrosko, mito i swawolnie ptynat
czas w Arkadii.

Drugim béstwem arkadyjskim byt Alfejos, wtadca rzeki, a moze raczej rzeka-wtadca. Bog to
niezwykty, pojawia sie i znika, tak jak noszgca jego imie rzeka, to ptynie spokojnie wsrdd dolin,
to przepada w podziemnych tunelach wsréd gér. Laikom wydaje sie, ze w Arkadii jest wiele
rzek i strumieni, ktére to pojawiajg sie, to znikajg. Wtajemniczeni zas wiedzg, ze to jedna i ta
sama rzeka Alfejos, ze to ten sam strumien, mimo, iz go nie widac,

ptynie nieprzerwanie pod ziemig i ze gdzie$ znowu sie objawi potezniejszy i bardziej
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widoczny niz byt wtedy, gdy kryt sie przed naszymi oczyma. Dzieki tym swoim wtasciwosciom
Alfejos stat sie metaforycznym okresleniem "prawdziwej, tajemnej" wiedzy, zagubionej
niegdys przez ludzi, a ktdrg hermetysci starali sie odnalez¢. Ba, niektdrzy twierdzg, ze Alfejos
ptynie nie tylko przez Peloponez, ale i pod Adriatykiem, aby na Sycylii wytrysngé na
powierzchnie zrédtem Aretuzy. A dowodzi tego mitologia: Aretuza byta najpiekniejszg z nimf,
ale gdy piekna kto$ jg nazywat, rumienita sie wstydliwie, bata sie spodoba¢, wolata szczycic sie
swoim kunsztem towieckim. Pewnego upalnego dnia, jednak nawet jg zmeczyto polowanie, a
dostrzegtszy cienisty, spokojny strumien, szaty zrzucita i aby sie orzezwié, przepiekna w swej
nagosci zanurzyfa sie w chfodnych nurtach. Alfejos, spoczywajgcy w swym strumieniu, na
widok $licznej Aretuzy nie pozostat obojetny. Zakochat sie w niej od pierwszego wejrzenia i
objat ja mocniej swymi nurtami. Przestraszona Aretuza, ktdra, jak pamietamy, bata sie
spodobaé, wyskoczyta jak ptywata, czyli naga, z wody i zaczeta uciekac przez lasy i gory.
Zakochany Alfejos wzburzyt tedy swe nurty i poptynat za nig. Na nic sie zdaty kluczenia
Aretuzy. Chowata sie w lesie - on ptynat za nig, krytfa sie pod skalami - on ptynat za nig, uciekata
przez morze i on ptynat. Taka to byta potega mitosci zrodzonej w Arkadii. Nimfa poprosita
Artemide o pomoc. Bogini zamienita jg w chmure, ale Alfejos nie dawat za wygrang, otoczyt
chmure swymi chtodnymi falami. Aretuze oblat zimny pot i, o dziwo, roztopita sie, zamienita
sie w struge, a tu juz Alfejos, zakochany, swymi falami otoczyt fale strugi-Aretuzy. Artemida
otworzyta przed Aretuzg podziemng grote na Sycylii, ale juz za pdzno, za pdzino. Alfejos tak
juz jg objat mitosnie, ze potaczyli sie, zlali sie w jedno i razem w takim zapale unosili swe wody,
Ze ziemia sie przed nimi rozwartfa i na powierzchnie wytrysneli w miejscu, ktore do dzis znane
jest jako zrodto Aretuzy. Z tego zrédta panny pragnace sie spodobaé swoim wybranym muszg
napi¢ sie tyk czystej wody. Tak oto Aretuza zrozumiata, ze mitosci bac sie nie trzeba a
prawdziwa trwaé bedzie na wieki.

Jak widzimy, Arkadia to rzeczywiscie kraina szczesliwa, gdzie wsrdd skat, strumieni, drzew

i tak, kazdy chocby i nie chciwa znajdzie lub zostanie znaleziony przez mitosc i szczescie.

A czy w Arkadii zyje sie wiecznie, w szczesciu i poza $miercig ?

Sredniowieczny, a o renesansowych horyzontach krél Rene | Dobry (1409-1480),



44

m.in. hrabia Prowans;ji, ksigze Andegawenii i Lotaryngii, krol Wegier, kréol Neapolu

i Sycylii (sic! miejsca, gdzie bije zrdodto Aretuzy), krél Aragonii i Jerozolimy, krewny
Plantagenetéw angielskich, wfadca potowy éwczesnego Swiata, potomek legendarnych
Merowingow, wielki mistrz tajemniczego zakonu rycerzy - spadkobiercéw, a moze rywali
templariuszy, zatozyciel jeszcze innego zakonu rycerskiego, dramaturg i rezyser

dziwnych sztuk teatralnych, potgczonych z turniejami rycerskimi (uwaga, uwaga,

czyz to nie ksigze Walii Henryk Stuart wraz z Inigo Jonesem w 1610 roku w Anglii

urzadzat turnieje rycerskie potaczone ze spektaklami masek o mitycznych tresciach ?1?1),
wreszcie filozof i znawca nauk tajemnych, ten niezwykty krél za swa rycerskg dewize przyjat
tajemniczg sentencje "Etin Arcadia ego ...", co znaczy : "l jaw Arkadii ...".

Niezwykte zdanie bez orzeczenia, ktérego najprawdopodobniejszym, jak uznano,
uzupetnieniem jest Smier¢, tzn. "l ja w Arkadii umre" lub "I ja w Arkadii umartem". Ba, ale cdz
to znaczy?

Niestety nie wiemy nic o wczesniejszym pochodzeniu tej sentencji, aczkolwiek uczeni
podejrzewaja ,iz ma ona zwigzek z o wiele wczesniejszymi i o wiele bardziej waznymi i
tajemniczymi sprawami, niz sam brak orzeczenia w zdaniu. Wiemy natomiast z catg
pewnoscig, ze sentencja Etin Arcadia ego... w pdzniejszych czasach zrobita ol$niewajgca kariere
W oparciu o zapomniang wspolng i tajemng tradycje, wrecz powstata moda na tajemnicze i
gorzkie Arkadie, barokowo niepokojgce i klasycystycznie dostojne.

Wspominalismy juz "Arkadie" Philipa Sidneya, powiedzmy tez, ze najstawniejsze obrazy
Nicolasa Poussina, najbardziej prominentnego malarza potowy XVII wieku zatytutowane sg
"Etin Arcadia ego..." i "Pasterze arkadyjscy".

Sentencja "l ja w Arkadii..." funkcjonuje tez jako rodzaj szyfru dla wtajemniczonych filozofow
i znawcow wiedzy tajemnej. Jednym z gtéwnych probleméw, ktdrymi od wiekdw zajmuje sie
wiedza tajemna jest Smieré¢ — nieSmiertelnos¢ - zycie ponad smiercig, odwieczny i gtowny
problem wszelkich ezoteryzmdéw, hermetyzmow i mistycyzmdw. Arkadia stata sie rajem
utraconym i rajem do odzyskania dla hermetystow i mistykow, rajem, w ktorym jak to w raju

nie ma _Smierci. Przypomnijmy, ze jak wiesc¢ niesie niektérzy Rézokrzyzowcy potrafili pokonac



Smierc i zyli wiecznie (hrabia Saint-Germaine) lub co najmniej potrafili ozywac po $mierci. Et
in Arcadia ego ... jest w tym kontekscie tajemnym kluczem do tajemnej wiedzy o zyciu i
$Smierci, wiedzy, o ktérej zdobycie ludzko$é zabiega od zarania swych dziejow, i ktérg to
wiedze wtajemniczeni jakoby posiedli, mniej wiecej w tym czasie, gdy Arkadia naprawde
istniata i byta enklawg szczescia. Wiedza ta zostata utracona ,gdy barbarzynscy profani spalili
wielka biblioteke w Aleksandrii. Wielu pokolen potrzebowano, aby te wiedze odtworzyé, a
dokonat tego jakoby, nasz dobry znajomy, Christian Rosenkreutz.

Arkadyjski Alfejos zas, ten bog-rzeka, Swieta rzeka, rzeka - poczgtek wszystkich rzek staje sie
symbolem zrédtfa wszelkiej wiedzy tajemnej, pojawiajgcym sie na powierzchni i znikajgcym w
podziemiach nurtem wszelkiej prawdziwej wiedzy, ktéry cho¢ zda sie znika z oczu
niewtajemniczonych, to przeciez ptynie i poteznieje dalej, aby w odpowiednim miejscu i czasie
zndéw objawic sie na powierzchni ludzkiej rzeczywistosci i wiedzy o rzeczywistosci. A gdy to
sie stanie, ludzie dowiedzg sie jak zy¢é w mitosci i bez $mierci. Tak mniej wiecej przedstawia sie
hermetyczny schemat mitu arkadyjskiego,

i takim znat go William Shakespeare, piszgc swe ostatnie sztuki.

Ttumaczy to zapewne w pewnym stopniu wazng dla tych utwordw problematyke sSmierci i
odrodzenia, ozywienia zgodng z 0gdlng koncepcja "elbietanskiego renesansu”. (Oczywiscie
nasz ulubiony autor nie znat obrazéw Poussina ani hrabiego de Saint-Germaine,
wspomniatem o nich jedynie dla wzbogacenia wywodu i aby wykaza¢ zywotnosé tych pragdow
myslowych. ). "Zimowa opowie$¢" przedstawia sie wiec jako utwér podejmujgcy wprost wazne
watki dwczesnego, dziwnie splecionego polityczno-hermetycznego swiatopogladu, ale takie

to byty niezwykte czasy !

"Burza", gtéwne dzieto Williama Shakespeare'a z ostatniego okresu twdrczosci,
powszechnie uznawana jest za arcydzieto.

Ksigze Mediolanu, Prospero, zbyt wiele czasu poswieca zdobywaniu wiedzy tajemnej i
czytaniu magicznych ksigg. Nie dostrzegt w pore, ze jego brat, Antonio, uknut ohydny spisek,

aby go usungc i zajgc¢ jego miejsce wtadcy. W tym celu sprzymierzyt sie z krolem Neapolu (tzn.
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raczej Obojga Sycylii, czyli Neapolu i Sycylii), oddajgc mu w lenno niezalezne dotad ksiestwo
Mediolanu. Krél Neapolu wygnat wiec Prospera, a na mediolanskim tronie obsadzit jego
zdradzieckiego brata Antonia. Mimo protestéw mieszkarnicéw Mediolanu, ktérzy mitowali
dobrego Prospera, porwano go wraz z malenkg cérkg Mirandg i porzucono na petnym morzu,
na wraku okretu. Prospero zdazyt jeszcze zabraé ze sobg kilka ksigg o wiedzy tajemnej, ptaszcz
i czarodziejskg laske. Wygnany ksigze rozpaczat, ale gdy zobaczyt piekny usmiech swojej
malenkiej coreczki postanowit stawi¢ czota nieszczesciu. Udato mu sie, doptyneli na jakas
nieznang wyspe i tam zamieszkali przez lat 12.
Na te bezludng wyspe, zanim zjawit sie tam Prospero, zestano z Argieru (Algieru)
czarownice Sycorax i jej syna, dzikiego pot-cztowieka pot-potwéra Kalibana. Jako stuga
czarownicy, przybyt na wyspe, wraz z nig, duch powietrzny Ariel, ktérego, gdy odmowit
wykonywania jej obmierztych rozkazéw, czarownica uwiezita w pniu rozszczepionej sosny.
Ariel cierpiat tam przez lat 12,az przybyt na wyspe Prospero i duszka uwolnit, czynigc go
sztukg magiczng swym stugga. W miedzyczasie Sycorax umarta pozostawiajgc na pieknej
wyspie swego brzydkiego syna Kalibana. Tak ptynety lata. Prospero wychowywat i uczyt
wszystkiego swg cérke Mirande, a do chaty przygarnat i Kalibana, do czasu gdy ten zapragnat
zniewazy¢ cze$¢ Mirandy. Na szczescie Kalibanowi nie udata sie napas¢ na nieskalang cnote
ksiezniczki. Prospero ukarat go niewolg i ciezkg praca za to ohydne przewinienie.
Pewnego dnia, - i tu zaczyna sie akcja sztuki:

Prospero :"...hojna Fortuna
(Dzis pani droga ma) trafem przedziwnym
Ku naszym brzegom zagnata mych wrogdw.
A moja wiedza rzeczy nadchodzgcych
Mowi, ze zenit moj jest potgczony
Z przychylng gwiazda ; lecz jesli jej wptywu
Nie zechce stuchac i wzgardze nim, wowczas
Los md;j sie chyli¢ bedzie odtad. " (akt I,sc.2)

Prospero sztukg magiczng przy pomocy Ariela wywotuje straszliwg burze, ktéra zatapia
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okret, na ktédrym ptyneli krél Neapolu, Alonso, jego syn Ferdynand, brat kréla Sebastian,
uzurpator ksigze Mediolanu Antonio, Gonzalo stary przyjaciel Prospera, inni panowie,
cztonkowie zatogi Trinculo i Stefano, marynarze. Burza zostata tak "zrobiona", aby nikt nie
utonat, ale by rozdzieli¢ wyrzucanych na brzeg pasazeréw i tak, aby inne statki floty
towarzyszace krélowi Neapolu powrdécié mogty bez przeszkdd do domu i zaniesé tam wiesé o
Smierci wladcdw w odmetach. Plan Prospera powiddt sie znakomicie. Jego pomocnik Ariel
prosi maga o wolnos¢, w nagrode za tak dobrze spetnione zadanie. Jednak duszek jest
potrzebny Prosperowi do realizacji dalszych plandw .Obiecuje wiec zwolni¢ go ze stuzby za
dwa dni. Uradowany Ariel z zapatem przystepuje do dalszej pracy dla czarodzieja i,
niewidzialny, sprowadza swym _$piewem Ferdynanda. Na jego widok, ukryta Miranda
zachwycona szepcze:
"Coz to ? Czy to duch jest?
Jak sie rozglada, Boze ! Wierz mi, panie,
Postac wspaniatg ma. Lecz to duch przeciez."
Biedna Miranda, nigdy przedtem jeszcze nie widziata mtodego cztowieka ptci odmienne; :
"(...) Rzec o nim
Mogtabym, ze jest boski, gdyz nie znatam
W Naturze czegos réwnie szlachetnego."
A Ferdynand zobaczywszy Mirande zapytuje zapobiegliwie;

"Jest to bogini, dla ktorej spiewano !

Chciej da¢ taskawg odpowiedZz mym modtom,

Mowigc, czy wyspa ta jest twg siedzibg,

A takze poucz mnie, jak bedac tutaj

Mam postepowac ; pierwsze me pytanie

Rzucam na koricu ; brzmi ono: o cudzie!

Czy jeste$ zywg dziewicg?"

A Miranda bezposrednio i szczerze (bo jej jezyk nie zostat zdeprawowany dworskim

kretactwem ) :
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"Nie jestem / Cudem, lecz jestem dziewicg, o panie." (akt I,sc.2)
Prospero nie posiada sie z radosci, ze jego plan tak dobrze sie spetnia, mtodzi rozkochali sie w
sobie od pierwszego wejrzenia :
Ferdynand: " O, jesli dziewica
Jestes i serce twe wolne, uczynie
Cie Neapolu krélowa."
Chyba to wazny temat, sprawa dziewictwa. Tymczasem w innym zakatku wyspy wyszedt na
brzeg krdl ze switg. Krdl martwi sie o losy syna, a dobry Gonzalo zachwycony wyspg, marzy:
"Gdybym zarzadzaé miat, panie, tg wyspg -

W rzeczpospolitej mej wszystkim na opak

Rzadzitbym; handel zniktby catkowicie,

Sadu nie znano by nawet z imienia,

A takze ksigzek, bogactwa, ubdstwa

| stuzby wszelkiej; umow, dziedziczenia

Granic, ogrodzen, upraw ani winnic,

Niczego zgota; uzytku metali,

Wina, pszenicy lub oliwy; przy tym

| zadnej pracy; kazdy by préznowat;

Kobiety takze, niewinne i czyste;

| zadnej wiadzy.

Rzecz kazdg wszystkim databy Natura

Bez spoconego trudu. Zbrodnie, zdrade,

Miecz, wtdcznie, noze, dziata i machiny

Wojenne przegnatbym precz , a Natura

Sama obficie sypataby plonem

Dla wyzywienia niewinnego ludu.". (akt Il,sc.1)
Troche to naiwne i chyba sam autor troche sie nasmiewa z tej utopijnej wizji.

Tak rozmawiajgcych pandw, nagle usypia, powazna muzyka, niewidzialny dla nich Ariel.
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Nie $pig tylko Sebastian, krélewski brat i Antonio, mediolanski uzurpator. Nie $pig tylko
spiskujg. Antonio namawia Sebastiana do zabicia kréla ,aby sobie zapewni¢ dziedzictwo
bogatego Neapolu, ale gdy wyciggajg miecze, by zamiar wykona¢, Ariel budzi nagle kréla i jego
druzyne. W ten sposéb zapobiegt krélobdjstwu. W innym miejscu wyspy Kaliban spotyka
innych zatogantéw rozbitego statku, wesotych obwiesiow Trinkula i Stefana.

Trinkulo ujrzawszy potwora Kalibana, zastanawia sie, coz to jest i jaki interes mozna na tym
zrobic:

"Przedziwna ryba ! Gdybym byt teraz w Anglii, w ktdrej kiedy$ bytem, i wymalowat tylko na
szyldzie taka rybe, nie znalaztbys tam w dzien swigteczny gtupca, ktéry nie dalby mi sztuki
srebra : tam taki potwér zrobitby ze mnie cztowieka ; tam kazdy dziwaczny stwor zrobi
cztowieka z cztowieka : nie dadzg oni miedziaka, by wspomdc chromego zebraka, lecz wytozg
dziesie¢, by ujrze¢ martwego Indianina.(...) Co sie tu dzieje ? Czy chcecie nas omamié
dzikusami i Indianami, ha ?" (akt Il,sc2).

A potem wszyscy trzej troche sie upijajg, biatym winem uratowanym ze statku. Kaliban
zachwycony nowymi kompanami, obwotuje Trincula swoim nowym panem i wypowiada
stuzbe Prosperowi. Czuje sie wolny, szczesliwy i pijany.

A Miranda i Ferdynand czutymi stowy zapewniajg sie o swej mitosci, w przerwie noszenia ktéd
drewna, ktdra to prace, jako prdébe charakteru ksiecia, zadat mu Prospero.

Kaliban lekko oprzytomniawszy, namawia Stefana, zeby zabit Prospera i wzigt sobie jego
piekng coérke. Pomyst trafia do przekonania obwiesiowi i juz widzi sie w roli kréla wyspy.
Wszystkiego stucha oczywiscie niewidzialny Ariel. Przed zmeczonymi, krélem

Neapolu i jego kompanami, Prospero wyczarowuje stot z wieczerzg i tance duchdéw. Ale gdy
zgtodniali chca sie poczestowac jadtem, nagle objawia sie Ariel w postaci Harpii,

a stot znika. Ariel obwieszcza im ich zagtade, za przesladowanie Prospera.

W innym miejscu wyspy Prospero wyraza zgode na $lub Ferdynanda z Mirandg, lecz napomina
ich, by nie ulegli zadzy cielesnej, "zanim Hymena lampa nie zaptonie". Dla uczczenia zareczyn

Prospero rozkazuje Arielowi, aby wraz z podlegtymi mu duchami,



przedstawit przed oczyma mtodej pary piekne widowisko, tj. weselng maske. W akcji maski,
przy akompaniamencie stodkiej muzyki, bogini Iris (Eris?) zaprasza Juno (Junone), aby opuscita
a Arkadie i przybyta tu, na wyspe Prospera:
"By prawdziwej mitosci zwigzek tu Swietowac,
Btogostawié i dary piekne ofiarowaé
Parze kochankow."
Junona i Ceres przybywajg i sktadajg Mirandzie i Ferdynandowi najlepsze zyczenia.
Zachwycony Ferdynand pyta Prospera, czy to czarowne widowisko odgrywane jest przez
duchy. Prospero potwierdza:
"Duchy, ktére / Dzieki mej Sztuce wywiodtem z ukrycia, / By odegraty méj pomyst"
(aktlV,sc.1)
Po udzieleniu btogostawienstwa Juno wzywa Nimfy i zeAcdw, aby uczcili Swieto wiejskim
taricem. Nagle Prospero przypomina sobie o spisku Kalibana, przerywa maske i odprawia
narzeczonych, sam zas z Arielem zastawia pufapke na spiskowcéw, rozwieszajgc na polanie
piekne szaty. | rzeczywiscie Stefano i Trinkulo zamiast zabi¢ Prospera, zaczynajg stroic sie,
niepomni na ponaglenia Kalibana. Prospero wyczarowuje sfore psow mysliwskich,
ktorymi szczuje niefortunnych spiskowcow. Nastepnie, tagodzgc swe uprzednie zamiary
odprawia sad nad krdlem Neapolu i jego dworakami, przebacza im ich ciezkie minione
zbrodnie. Miranda zobaczywszy swite krdla, ztozong przeciez ze zdrajcdw, zbrodniarzy,
oszustéw i ktamcéw, zachwycona wota: " O, cudzie!
Jak wiele jest tu urodziwych stworzen !
Piekna jest ludzkos¢ ! O, nowy, wspaniaty
Swiecie tych ludzi!" (akt V,sc.1)
Odpowiada jej Prospero: "Nowy jest dla ciebie".
Nastepnie wszystko wszystkim wybacza i wyczarowuje okret, ktérym pogodzeni (?) powrdcy
razem, do Neapolu, aby urzadzi¢ wesele mfodej parze. Po weselu Prospero wrdci
"Do Mediolanu mego, gdzie co trzecig / Mys$l mg poswiece $mierci."

Przed wyjazdem jeszcze wielki mag obdarza wolnoscig swego wiernego stuge Ariela



i wypowiada Epilog sztuki:

" Teraz czarami juz nie wtadam
| wiasng tylko moc posiadam,
Bardzo niewielka ; wy mozecie
Tu mnie uwiezié, jesli chcecie,
Albo Neapol ujrze¢ dacie.
Wierze, ze mnie nie zatrzymacie.
Ksiestwo me odebratem zdrajcy
| wybaczytem winowajcy,
Wiec po ¢6z ma wasz czar mnie chfostaé
Kazac na wyspie tej pozostaé ?
Niech mnie wyzwolg wasze rece,
Abym nie cierpiat nigdy wiecej;
Niech zagle wydmie wasze tchnienie,
Bym znalazt zados¢ uczynienie
Ja, ktory was zabawi¢ chciatem
| taki tylko zamyst miatem.
Sam tu zostatem. Zaden dtuzej
Duch mi juz wiecej nie ustuzy
| Sztuka moja nic nie znaczy:
Wiec rzecz zakoncze te w rozpaczy,
Jesli modlitwy waszej mocg
Nie przybedziecie mi z pomocg ;
Gdyz ona, przewyzszajac litosé,
Rozgrzesza kazdg pospolitosé.
(Kto chce podobnej zaznaé taski,
| mnie rozgrzeszy przez oklaski.)

Finis.”
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(Ten ostatni dwuwiersz ttumacz dodat samowolnie od siebie, co zaciemnia interpretacje)

Chciatbym stwierdzi¢ stanowczo, wbrew powierzchownym i bajkowym interpretacjom tej
sztuki, ze tematem "Burzy" nie jest teatr i nie jest ona "testamentem" Williama
Shakespeare, zegnajgcego sie z teatrem, jak to powierzchownie sie przyjeto uwazac. Lecz jest
to wzruszajaca elegia ,na odejscie, na Smie¢ i ponizenie, jakiego doznat John Dee, mistrz i
nauczyciel angielskich humanistow, twdérca koncepcji "reformacji catego szerokiego swiata" i
"elbietanskiego imperialnego odrodzenia ". Bo przeciez, to oczywiste, ze pierwowzorem dla
postaci Prospera jest mag John Dee, a nie sam Shakespeare i nie jakis Aktor. Pamietajmy
takze, ze "Burza" nie byfa ostatnim utworem napisanym przez twdrce "Hamleta". Ostatnig
jego sztukg byt "Henryk VIII" z 1613 roku. "Burza" nawet nie musiata by¢ przedostatnim
dramatem w dorobku poety. W latach 1609-1611 byty po raz pierwszy wystawione i zapewne
napisane, i "Burza", i "Cymbelin", i "Zimowa opowie$¢", nie wiemy jednak na pewno w jakiej
kolejnosci zostaty napisane. Tak wiec teoria "testamentu" teatralnego w "Burzy" jest mocno
naciggnieta ( w Polsce propagowat jg, nie wiedzie¢ czemu, Jan Kott, autor innych nacigganych,
dowolnych i nie opartych na pogtebionych analizach utwordéw i ich kontekstu spoteczno -
kulturowego interpretacji sztuk Shakespeara’a w swym ,,Szekspirze wspoétczesnym” , kolejni
yinterpretatorzy bezkrytycznie powielajg pomysty Kotta i tak juz ,,wiadomo”, ze ,Burza” jest o
teatralnym testamentem autora ,Makbeta” ) . Niewatpliwe jest jedno, ze mimo wszelkich
roznic w konstrukcji utwordw, "Burza, ze wzgledu na ogdlny schemat fabularny, trescig i
tematyka, nalezy do grupy dramatéw ostatnich. Co wiecej, tutaj, wszelkie magiczne tresci,
sgsiednich utworow, podane sg wprost, a sprawy doraznie historyczno - polityczne sg nieco
odsuniete na dalszy plan, dla wydobycia uniwersalnego przestania o charakterze
postulatywnym.

Nastréj "Burzy" jest jednak daleki od propagandowego optymizmu "Cymbelina",
stawigcego mit zatozycielski tworzacej sie Brytanii, czy "Zimowej opowiesci" opartej o
mitologiczne podstawy normandzkiego dgzenia imperialnego . W ” Burzy” Shakespeare

opowiada historie nie tyle wtadcy, co dobrego uczonego, maga i nauczyciela, ktory nie tylko



zajmuje sie tagodnym przyrodoznawstwem, lecz postuguje sie prawdziwg magia, do czego
uzywa duchow. Pamietamy, ze John Dee miat na swoje ustugi ducha imieniem Uriel, Prospero
uzywa Ariela. Prospero znalazt swg magie nie w Naturze, lecz w ksiegach, tak jak i John Dee.
Ksiegg tg jest oczywiscie renesansowa "De Occulta Philosophia" Heinricha Corneliusa Agrippy
von Nettesheim.

Agrippa dzielit swiat na 3 sfery - ziemska, niebianiskg i ponad niebiafska, a kazdej z tych sfer
odpowiada specyficzny rodzaj operacji magicznych. Prospero, tak jak i Dee, nalezy w tych
kategoriach do najwyzszej kategorii wtajemniczonych i prowadzi operacje magiczne w
trzeciej sferze, sferze duchdw powietrznych. Obaj zajmujg sie takze astrologig, o czym
Prospero méwi wprost. Prospero, jak i Dee, mimo, ze byt dobrym i nieszkodliwym cztowiekiem
zostat skrzywdzony, utracit swoje wtadcze stanowisko na dworze i zostat_ zestany na banicje
na 12 lat. Dee umart, nie doczekawszy powrotu na nalezne mu spotecznie miejsce. Prospero
wykorzystat sprzyjajacy uktad gwiazd do tryumfalnego (?) powrotu. Wida¢, magia dziata tylko
w literaturze, w zyciu dziatajg interesowni ludzie. A ludzie, opisani w "Burzy" w cytowanym
fragmencie o pokazywaniu wizerunku potwora, przedstawieni sg jako gtupcy zadni sensacji,
nieczuli na ktopoty bliznich. W istocie Dee zmart w samotnosci i biedzie, jak "zebrak bez
jatmuzny".

Wazna jest takze zbiezno$¢ celdw dziatan podejmowanych przez Dee i Prospera : obaj chca
naprawiac Swiat, poprawiac¢ nature ludzkga, przez osiggniecie wiedzy. Obu spotyka zawdd.
Prospero na swojej wyspie udowadnia, ze cztowiek jest istotg do szpiku kosci ztg_.

Sytuacje, ktore stwarza rozbitkom pokazujg dowodnie, ze ludzie sg zawistni, gtupi, chciwi
rozpustni, fatszywi, leniwi, stabi, zartoczni, nie cofajg sie przed zbrodnig, gdy sadza, ze
bezkarnie uda sie jg popetni¢, a nade wszystko lubig gnebic innych ludzi. Przerazajacy obraz.
Prospero dowodzi, ze tylko magia moze przerwacd ten cigg ludzkich nieprawosci. | moze jeszcze
niewinna mitos¢ umie ofiarowac swiatu co$ dobrego. Prospero, juz nie wierzy, ale jeszcze ma
nadzieje, ze dzieki mitosci i czystosci Swiat ludzki moze staé sie lepszy i piekniejszy. Dlatego
przestrzega Ferdynanda przed pospiechem i niekontrolowang namietnoscig, dlatego w masce

weselnej pokazuje mtodym model swiata doskonatego - Arkadii (co znamienne musi przerwac
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ten idylliczny spektakl, aby bronic¢ sie przed mordercami ). Ale nadzieja jest staba, Ferdynand
juz oszukuje ukochang przy grze w szachy, i to w pierwszym dniu tej wielkiej mito$ci. Wiara w
nowy, lepszy $wiat jest naiwnoscig i gtupotg, tak jak naiwnie gtupie i wrecz absurdalne jest
utopijne panstwo, ktére chciatby zatozy¢ Gonzalo.

W "Burzy" Shakespeare przyjmuje skrajnie pesymistyczne stanowisko, podobne do
tego z okresu ,Miarki za miarke”, "Troilusa i Kressydy" i "Kréla Leara", cho¢ temat i ogdlna sytuacja
fabularna upodabniajg ten dramat do "Cymbelina" i "Zimowej opowiesci": moze mtodemu
pokoleniu sie uda zyé w lepszym swiecie. Ale w "Burzy" autor méwi: "moze sie uda, gdy beda
przestrzegali zasad uczciwosci i postepowali wedtug dobrych wzoréw".

Natomiast w tamtych dwdch utworach twierdzit : "na pewno sie uda, bo sg mtodzi, dobrzy i
szlachetni". A to zasadnicza roznica.

Z kleski wiary w zreformowanie Swiata i cztowieka, wiary magéw, hermetystow i
Rézokrzyzowcow, w "Burzy" pozostaje wartos¢ nauki, bo czymze innym jest, dla dwczesnych
uczonych, magia, jak nie naukg wtasnie. Tylko ona moze ulepszyé petng zfa, przyrodzonag
egoistyczng nature cztowieka. Jedynym sensownym wyttumaczeniem pesymizmu "Burzy" jest
uznanie, ze naprawde utwor ten dotyczy nie jakichs teatralnych autotematycznych spraw, lecz
jest oskarzeniem ludzi przesladujgcych sie nawzajem, przesladujgcych uczonych myslicieli,
takich jak John Dee. Jednoczes$nie dramat ten jest analizg eksperymentalnego
psychologicznego dowodu tyczgcego psychologicznej natury cztowieka — w laboratoryjnych
warunkach ( na wyspie przeciez) Prospero w sposdb ostateczny bada mechanizmy dazen i
namietnosci wszystkich ludzi, niezaleznie od statusu spofecznego. Wnioski z tego
eksperymentu sg dla ludzkosci dos¢ przerazajgce — w kazde] sytuacji cztowiek dazy, , po
trupach” do wykorzystania lub likwidacji innych ludzi dla zdobycia wtadzy, przewagi lub
osiggniecia ich kosztem nieuprawnionych ddbr. Ten eksperyment na wyspie nie pozostawia
Prosperowi i czytelnikom ztudzen — cztowiek jest egoistycznym narzedziem zdobywania

dominacji nad innymi. To smutne, ale prawdziwe.
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A jednoczesnie "Burza" jest wielkg przestrogg i piekng prosba o tolerancje, o niezniewalanie
innych. To jest przeciez gtéwna tres¢ i rozmow Ariela z Prosperem, i postawa Prospera wobec
wiasnych krzywdzicieli. | ta tres¢ zostaje podkreslona w Epilogu - monologu Prospera.
Wiasnie koricowy monolog Prospera jest kluczowg sceng "Burzy", od jego rozumienia zalezy
w duzym stopniu interpretacja catego utworu. Niestety ttumacze pozwalajg sobie

na duzg dowolnos$¢ i wtasciwie pisza te sfowa niemal na nowo, wypaczajac sens oryginatu.
Cytowany wyzej Stomczynski , przeciez najlepszy ttumacz Shakespeare’a , dopisuje
nieistniejgce u Shakespeare'a wersy i w ten sposdb narzuca nam interpretacje "teatralng"
epilogu.

Poréwnajmy wiec oryginat_ ze starym, ale chyba najwierniejszym przektadem Leona Ulricha:

Shakespeare pisze: Ulrich tak ttumaczy:
Now my charms are all o'erthrown, Teraz zniknety wszystkie czary moje,
And what strenght | have's mine own; Teraz o wtasnych tylko sitach stoje ;
Which is most faint: now,'tis true, Sity to stabe, dzis od was zalezy,
| must be here confined by you, Czy nawa moja z wiatrami pobiezy ,
Or sent to Naples. Let me not, Czyli tu jerncem samotnym zostane.
Since | have my dukedom got, Lecz kiedy ksiestwo moje odzyskane,
And pardon'd the deceiver, dwell Gdy przebaczone krwawe przedsiewziecia
In this bare island,by your spell; Niech mnie tu wasze nie wigzg zaklecia,
But release me from my bands, Ale od dtugiej i smutnej niewoli
With the help of your good hands. Niechaj mnie pomoc rgk waszych wyzwoli
Gentle breath of yours my sails Ze wszystkich piersi szmer dtugi, faskawy
(*) Niech teraz wydmie zagle mojej nawy
Must fill, or else my project fails, Albo sie z celem dtugiej pracy mine,
(*) Jak by cho¢ krétkg bawié was godzine
Which was to please. Now | want Przeciw wam w pomoc nie przyjdg mi duchy
Spirits to enforce, art to enchant; Na moje czary kazdy z was jest gtuchy

And my ending is despair, | rozpacz tylko czeka na mnie wszedzie,



Unless | be relieved by prayer, Jesli modlitwa w pomoc nie przybedzie :
Which pierces so, that it assaults Modlitwa bramy litosci otwiera
Mercy itself, and frees all faults. | btedow dawnych pamiatki zaciera,

As you from crimes would pardon'd be, Jak sami chcecie grzechéw odpuszczenia,
Let your indulgence set me free. Tak mi przebaczcie moje przewinienia.

Jesli porownany ttumaczenie Ulricha z wersjg Sfomczyniskiego, okaze sie, ze sg to dwa rdzne
znaczeniowo teksty. Przy tym Ulrich takze pozwala sobie, ze wzgledu na poetycka lapidarnos¢
oryginatu, na odrobine dowolnosci. Wiersze oznaczone powyzej (*) sg rozpisaniem wersji
oryginalnej na dwa wersy. Szczegdlnie drugi wers dodany tylko ze wzgledu na rym jest
niedobry, nic nie znaczy i zaciemnia przekaz - Shakespeare nie napisat nic o "zabawianiu przez
godzine", co mogtoby sugerowaé np. krotki spektakl teatralny. Niemniej przeto, przektad
Ulricha wyraznie wykazuje nam, ze jest to prosba cztowieka o wyzwolenie, wypuszczenie na
wolno$é (tu do Neapolu lub Mediolanu), prosba skierowana nie do widzéw spektaklu
teatralnego, ale do ludzi, jako cztonkdw spoteczenstwa, a nie do klientdéw, ptacacych za bilety
lub gtosujgcych oklaskami. (Oczywiscie tekst "But release me from my bands / With the help
of your good hands." - "Ale od dtugiej i smutnej niewoli / Niechaj mnie pomoc rgk waszych
wyzwoli" mozna i nalezy nawet traktowaé¢ metaforycznie nie jako prosbe o oklaski, ale o
,pomocng dton” dla ukonczenia dzieta.)

Prospero pragnie stuchaczy wzruszyé¢, wskazujgc na swéj trudny los cztowieka, ktory wyrzekt
sie magii, cztowieka samotnego i skazanego na rozpacz ze wzgledu na posiadang wiedze,
potrzebujgcego pomocy i przebaczenia, za to co stato sie jego udziatem, za to czego sie
dowiedziat o ludziach, ,prézny byt jego trud”, bo ludzie pozostajg gtusi na jego przestanie :
»,Na moje czary kazdy z was jest gtuchy / | rozpacz tylko czeka na mnie wszedzie”

W najwazniejszych w tym monologu ostatnich szesciu wersach, méwi o tym wyraznie. Tak jak
sam wybaczyt oszustowi (deceiver), chce, aby i jemu wybaczono, tak po ,chrzescijarisku”,

prosi o faske i modlitwe ( za siebie, ale tez za wszystkich innych), wskazujgc na zasade



wzajemnej tolerancji i wzajemnego przebaczenia. Ostatni dwuwiersz brzmi zupetnie jak
etyczny imperatyw kategoryczny gtoszony pdzniej przez Immanuela Kanta:

"Postepuj tak, abys magt chcieé, aby maksyma twojego postpowania stata sie powszechnym prawem".
Wybaczaj, jesli chcesz, aby i tobie wybaczono.

"Burza", utwér o czarach na wyspie, ktora jest metaforg catego ludzkiego swiata, konczy sie
przeslaniem czynienia dobra i respektowania praw moralnych i naturalnych. William
Shakespeare byt madrym cztowiekiem, bo wiedziat, ze teatr nie ma stuzy¢ autotematycznemu
opowiadaniu o sobie samym ( bo czegbz to miatoby nas uczyé, czy tego, ze teatr jest mitg
rozrywka ??), ale ma stuzy¢ swiatu ( Theatrum Orbi ! Teatr $wiatu !The Globe z ryciny Fludda
) i cztowiekowi, wskazujac droge ku doskonatosci.

| tak oto odkrylismy, dlaczego "Burza" w pierwszym folio z 1623 roku otwiera zebrane dramaty

Williama Shakespeare, bo zawiera najwazniejsze przestanie jego dziet.

W latach 1620/1621 nadeszta, wraz z bitwg pod Biatg Gdrg, kleska imperialnych marzen
"elbietanskiego odrodzenia", byta to tez kleska nadziei na zbudowanie lepszego,
madrzejszego, "zreformowanego spoteczenstwa" prawych ludzi.

Moze tez byfa to kleska reformatorskich, walczacych programéw. Zamiast propagandy
pozostawato rozliczenie sie z btedow. Uczeni mogli zrozumie¢, ze natury cztowieka nie da sie
zmieni¢ pieknymi hastami i ze najwazniejsze wartos$ci to wolnos¢, ogdlne porozumienie i
powszechna tolerancja.

Zadna inna elbietariska sztuka nie realizowata tych wartosci tak jak "Burza" i dlatego

ta sztuka wtasnie godnie mogta reprezentowac naczelne wartosci i potrzeby ludzkosci i roku
1623 i w latach nastepnych az do dzisiaj.

Tak oto "Burza" najbardziej nierealistyczny utwér Shakespeare’a, opiewajacy
nierzeczywistos$¢ czarodziei, duchow, czaréw i magii stata sie utworem mowigcym o
najbardziej rzeczywistych i najbardziej potrzebnych wartosciach realnego, spotecznego

Swiata ludzi.



W tej pracy staratem sie przedstawic¢ kontekst historyczny, polityczny, kulturowy i filozoficzny,
trzech ostatnich dramatéw Williama Shakespeare’a. Uwazam bowiem, ze bez

jego poznania, nie mozna dobrze i trafnie zrozumiec tresci i znaczenia tych utwordow, a tym
bardziej ich rezyserowac i przedstawiaé¢ odpowiedzialnie widzom w teatrze zawarte w nich
naprawde istotne mysli.

Tym bardziej, ze wyobrazenia dwczesnych uczonych i artystéw dotyczgce rzeczywistej
organizacji Swiata idei i ludzi, s dla nas dzisiaj niemal catkowicie nierzeczywiste.

Wszystkie te hermetyzmy, alchemie, magie, rozokrzyzowstwo, astrologie itp. sg dla nas dzisiaj
$Smieszng konfabulacjg cztowieka btgdzgcego w dociekaniach, jaki jest swiat, jaki jest cztowiek
i jaki mogtby by¢, powinien by¢. Choé¢ jednoczesnie stanowig niezwykte S$wiadectwo
poznawczej ciekawosci intelektualistdw. Sg one tez dla nas intelektualng tradycjg europejskiej
kultury i cywilizacji, a ich zapoznanie zubaza nasz wspdtczesny, racjonalizujgcy oglad nas
samych. Znamy dzisiaj wiele zasad biologii, fizyki, chemii, psychologii, socjologii, ktére
zupetnie niezle opisujg nam nasz Swiat i nie potrzebujemy ucieka¢ sie do wyjasnien z
irracjonalnej sfery. W sferze kultury racjonalny opis rzeczywistosci, czesto jednak bywa
niepetny. Zyjemy przeciez w kulturze petnej mitéw, powierzchownych stwierdzen, a czesto i
przesgdow, tylko ich dobre rozpoznanie, zrozumienie powoddéw i celéw dla jakich owe mity
powstawaty, jest konieczne dla doskonalszego rozumienia ztozonosci funkcjonowania
cztowieka i mechanizmow dziatania spoteczenstwa, takze i tego nam wspotczesnego.
Shakespeare pisat swoje sztuki blisko 400 lat temu i do opisu Swiata stosowat

najlepsze dostepne mu wowczas kategorii poznawcze, byt nawet jednym z gtéwnych
propagatoréw "mitycznego" poglagdu na rzeczywistos¢. Bez znajomosci ideowych tresci
Swiata, w ktdrym zyt Shakespeare, nie da sie zrozumie¢ wtasciwie przestania jego utwordéw.
Oczywiscie sztuki w teatrze realizuje sie i odbiera prezentystycznie, ale jesli wspdtczesny
nam teatr uzywa tekstow Shakespeare’a, nie rozumiec ich, po to, aby pokazaé

postmodernistyczne harce w dyskotece lub gtupawych, chamskich dunskich krélewiczow,
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to naprawde lepiej zostawi¢ autora "Burzy" w spokoju i gra¢ co$ innego ku uciesze
realizatoréw ze szkoda dla kultury, autoréw i widzéw, szukajacych w teatrze Swiatta a nie
bylejakosci i zaciemniania waznych spraw.

Zadowolona z siebie ighorancja nie jest wystarczajacym powodem dla nabierania klientéw.

Mam tez skromng nadzieje, ze ta moja praca, poczatek badan w wyznaczonym tu kierunku
zacheci nas do gtebszego czytania i realizowania utworéw Williama Shakespeare " a.
Ja sam piszac te prace, wiele sie dowiedziatem od autora "Burzy" o ludziach i swiecie, za co

mojemu ulubionemu autorowi — dziekuje i sptacam, cho¢ w czesci, dtug préby poznania.
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