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Kim wlasciwie jest Galactia,
czyli nie tylko o weneckim malarstwie i nie tylko o malarstwie
To pytanie zadaje sobie kazdy czytelnik i widz dramatu Howarda Barkera "Sceny z egzekucji"
(ang."Scenes from an Execution™1985).
Nie trzeba by¢ historykiem sztuki, by zgadna¢, ze nikt nic nie wie 0 wielkiej weneckiej malarce
Annie Galactia, ktora namalowataby obraz "Bitwa pod Lepanto”. Owszem sa na $wiecie co
najmniej trzy obrazy tej stawnej bitwy, jeden z nich znajduje si¢ nawet w galeriach Wawelu, zaden

z nich jednak nie stat si¢ "...najwiekszym wydarzeniem, jakie poznat $wiat" - jak okreslit t¢ bitwe
Cervantes, jej uczestnik. Co ciekawe, jest nawet bardzo luksusowe, hiszpanskie brandy
"Lepanto”, ale wielkiej weneckiej malarki Anny Galactii, tworcy niezwyktego obrazu bitwy, nie
ma i nigdy nie byto. Bo tez i Howardowi Barkerowi, tworcy tej niebanalnej postaci, nie chodzito
wcale o opisanie historii, lecz o stworzenie historii, dzigki ktorej mozna wigcej opowiedziec i 0
historii, i 0 wspotczesnosci ludzkich doswiadczen.

Obraz bitwy pod Lepanto musiat by¢ malowany niedtugo po bitwie samej, czyli po 1571
roku. W tym czasie w zawodzie, a wtasciwie rzemiosle malarskim, nie byto miejsca dla kobiet. A
jednak "gdzie diabet nie moze..." znalazto si¢ we Wioszech kilka desperatek, ktore kontynuowaty,
raczej bez wigkszych sukcesow, rzemiosto swoich ojcow.

Sofonisba Anquissola (1532/35-1625) corka bogatego szlachcica z Cremony traktowata
malarstwo raczej jako rozrywke, tworzac gtownie autoportrety, portrety swych 5 siostr i kopie
obrazéw Michata Aniota. Sofonisba przyktadnie wyszta za maz za kapitana okretu handlowego,
a od 1560 przez 10 lat mieszkata na dworze Filipa Il w Madrycie, czego nasza bohaterka
Galactia na pewno nie zniostaby ze wzgledu na dewocyjny charakter hiszpanskiego krola
i dworu. W Wenecji nigdy nie byta, jak wies¢ niesie.

Lavinia Fontana (1552-1614) z Bolonii, corka malarza Prospera
Fontana, miata wigcej talentu, namalowata ok.135 rozmaitych
obrazéw o tresciach religijnych i mitologicznych oraz portretow.

Jej szczescie polegato na tym, iz urodzita si¢ w najbardziej
tolerancyjnym wobec kobiet miescie wtoskim, gdzie juz od XIII

wieku na Uniwersytet przyjmowano studentki. Lavinia dzieki tej

wyjatkowej tradycji pobierata nauki malarskie



oportret

2

w stawnej bolonskiej Akademii, gdzie jej talent zostat zauwazony, tak iz wkrotce trafita do

Lawinia Fontana — Noli me tangere

Rzymu i zostata oficjalnym malarzem przy
dworze papieza Klemensa VIII, co
jednoznacznie wskazuje, ze to nie ona jest
wzorem dla Galactii. Dwor papieski nie
znidstby kogos o takim temperamencie jak
Galactia.

Niewiele wiadomo o Fede Galizia (1578-
1630), malarce martwych natur i Barbarze
Longhi (1552-1638) tradycyjnej manierystce z
Ravenny. Nic nie wskazuje na ich mozliwe

zwiazki z Galactia.

Inaczej ma si¢ sprawa z Artemisig Gentileschi (1593-1652/53), rzymianka, corka znanego

malarza Orazia Gentileschi, przyjaciela Caravaggia i zarazem przez kilka lat nadwornego

malarza Karola I, krola Anglii.

Artemisia poczatkow malarskiego rzemiosta uczyla si¢

W pracowni swego ojca, niezlego acz mato tworczego
malarza. Ojciec zauwazyl, ze jego pigkna corka ma wiecej
zdolnosci niz on sam i aby da¢ jej lepsze wyksztatcenie,
postat ja w wieku 17 lat na praktyke do pracowni swego
przyjaciela, malarza Agostino Tassi. W 1612 wybuchta
prawdziwa bomba, Orazio Gentileschi wniost do
rzymskiego sadu oskarzenie przeciwko Tassiemu o
zgwatcenie Artemisii. Proces taki byt w owych czasach
czyms niezwyktym, bynajmniej nie dlatego, ze gwalty i
wykorzystywanie picknych dziewczat nalezato do
rzadkosci, ale dlatego, ze kto§ skarzyt sie na to tak

publicznie, nie zwazajac na konsekwencje. Wielka musiata

by¢ mitos¢ Orazia do utalentowanej corki, ale i wielce naiwna wiara w sprawiedliwosé¢. Proces
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ciggnat si¢ przez 7 miesiecy, a Artemisia byta nawet torturowana, zeby wydoby¢ z niej
prawdziwe, zdaniem obroncow i sedzidw, zeznania ze to ona uwiodta swego nauczyciela. Mimo
tortur Artemisia zachowata si¢ dzielnie i sedziowie musieli przyznaé, ze oskarzenie byto zasadne,
a Artemisia byta wielokrotnie wykorzystywana przez swego nauczyciela i pryncypata oraz jego
kompanow. W wyniku procesu to jednak jej ojciec i ona musieli opusci¢ Rzym.

Doswiadczenia z pracowni Tassiego zapewne zostawity trwaty $lad w psychice malarki.
Wystarczy porownaé charakter obrazéw z okresu przed nauka w pracowni Tassiego —

obraz "Kobieta grajaca na lutni”(1610),

z obrazami z czasow nauki i procesu -"Zuzanna i starcy™(1611)
oraz "Judyta zabijajgca Holofernesa"(1612) i "Judyta i jej
stuzaca" (1613) (warto zauwazy¢, ze do tego znaczacego tematu
zabijania mezczyzny — przesladowcy Artemisia powracala

co najmniej 4 razy). Obraz lutnistki przedstawia mitoda,
niewinna, wrecz uduchowiong dziewczyne z zamitowaniem

trgcajaca struny swego instrumentu. Obraz jest ciepty

I spokojny, niezty ale i dos¢ banalny, przypomina kompozycje i

portrety ojca malarki.

"Zuzanna"  jest  juz  obrazem = wyraznie
zindywidualizowanym, tradycyjnie przedstawiano
Zuzanng zapatrzong w pigkno swojego ciata | pewng
przyjemnoscig pozwalajaca podglada¢  swa nagosc
niegroznym starcom. Na obrazie Artemisii widzimy zas
mioda, zawstydzong 1 zaniepokojona dziewczyng
bezbronnie ostaniajaca si¢ przed wyraznie knujacymi co$
mezczyznami w  wieku $rednim. Mezczyzni raczej
sktadaja dziewczynie jaka$ propozycje a moze grozbe lub
. przestroge, niz po prostu mieliby ja podgladac.

Obraz jest dojrzatag kompozycja we wczesno barokowym
stylu.

Jednak dopiero "Judyta zabijajaca Holofernesa" zda si¢ méwi¢ wszystko o dojrzatym stylu i



4

doswiadczeniach autorki. Obraz jest niezwykle dynamiczny i wrecez brutalny w szczegdtach,

utrzymany w stylistyce Caravaggia - w ciemnosciach rozswietlonych swiattem z gory dwie mtode
kobiety zmagaja si¢ z determinacjg z mezczyzna, ktéremu wiasnie odcinaja mieczem gtowe.
Stawny caravaggiowski realizm tego obrazu przewyzsza nawet ptotno mistrza. Na obrazie
Caravaggia "Judyta" (1598-99) dziewicza bohaterka z pewnym naiwnym zdziwieniem i
zniechg¢ceniem, tak, aby si¢ nie pobrudzi¢ pozbawia Holofernesa gtowy. Jest do tego wyraznie

namowiona przez m$Ciwa, staruche - stuzaca, ktora z satysfakcja przyglada sie Smierci wroga,

ale i trzyma skraj sukni swej pani, tak zeby si¢ nie uszargata.

| Caravaggio — Judyta i Holofernes | | Artemisia Gentileschi — Judyta odcinaigca glowe Holofernesa

Plotno Caravaggia jest, mimo lejacej sie krwi, wiasciwie spokojne, niemal mistyczne w wyrazie,
tylko pomarszczona, msciwa i zachtanna, mistrzowsko namalowana, twarz staruchy niepokoi

I przeraza widza w tym czystym obrazie. To wiasnie msciwa starucha, ktora z satysfakcja nie
pozwolita mtodym si¢ kocha¢ i namawia do, ba - wrecz dopilnowuje, zbrodni, jest gtownym
bohaterem Caravaggia. Judyta Artemisii jest doswiadczong juz, cho¢ mtoda kobieta, ktora musi
wzia¢ sprawy we wiasne rece, nie zwazajac na krew sptywajaca po jej dtoniach i poscieli ,w
okrutnej pelnej determinacji walce i bez przyjemnosci, msci si¢ na swym przesladowcy, w czym
bezposrednio, przytrzymujac mezczyzng, pomaga jej stuzaca — rowiesnica i przyjaciotka.

Ale to Judyta i jej sprawiedliwa pasja jest bohaterem tego wstrzasajacego i artystycznie

doskonatego obrazu.
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Tematem wszystkich pdzniejszych obrazow naszej artystki jest petna dramatyzmu walka kobiety
0 ocalenie siebie lub zwyciezenie, czesto podstepem, wroga. | takie byto tez zycie Artemisii
Gentileschi. Po wspomnianym procesie Artemisia wyszta za maz, ale chyba niezbyt szczesliwie,
bo wiadomo tylko, ze kilka lat pozniej dopytywala si¢, czy jej maz jeszcze zyje. Wiadomo
natomiast, ze w matzenstwie urodzita si¢ pierwsza corka o imieniu Prudentia lub Palmira, ur.1618.
Kilka lat pozniej Artemisia urodzita druga corke. Obie corki byty przez matke ksztatcone w
malarskim rzemiosle.

W swym malarstwie kilkakrotnie powracata do tematu Judyty obcinajacej glowe wrogowi.

Artemisia Gentileschi — Judyta obcinajgca
glowe Holofernesa

Artemisia Gentileschi — Judyta i jej stuzgca
z glowgq Holofernesa

Artemisia
Gentileschi -

—Joel i Sisera

Wiadomo tez, ze w latach 20-tych XVI1I wieku Artemisia dos¢ dobrze zyta z zamowien na swoje
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obrazy, tak dobrze, ze mogta utrzyma¢ dom z dwoma stuzacymi. Malowata obrazy m.in. dla
Ksigcia Cosmo 1l de'Medici we Florencji i prawdopodobnie spedzita w tym okresie dwa lata w
Wenecji. Ale cho¢ z dzisiejszej perspektywy mozemy uznac ja za bardzo ciekawa malarke,
jednego z czotowych reprezentantéw caravaggionizmu i poruszaja nas jej osobiste dzieje oraz
walka jakg toczyla o uznanie w niej cztowieka 1 artysty, a nie tylko cielesnej kobiety, to przeciez
musimy zauwazy¢, ze daleko jej do potegi geniuszu Galactii.
Artemisia tworzyta dramatyczne, ale jednak kameralne kompozycje i portrety. Nikt i chyba,
i ona sama, nie oczekiwat od niej tworzenia wielkich scen batalistycznych i gloszenia wielkich
prawd o zyciu spotecznym. Toczyla walke o to, by jako kobieta nie byla pozbawiona praw
obywatelskich i ludzkich, by by¢ réwnag mezczyznom w $wietle prawa i mozliwosciach
uprawiania swej sztuki, podczas gdy Galactia nie ma co do tego zadnych watpliwosci, ba czuje i
wie, ze jest od mezczyzn lepsza i jako malarz, i jako cztowiek — obywatel walczacy juz nie tylko
0 swoje prawa, ale o0 nowy ksztatt spotecznych stosunkéw, o wolnos$¢ spoteczng i obyczajows
wspotziomkow. Walczy z hipokryzja wladzy migdzy innymi o to, aby mezczyzni nie musieli
gina¢ w bezsensownych wojnach. I jest dumna z tego, Ze jest kobietg. Artemisia Gentileschi bata
si¢ bo byta kobietg i chyba nienawidzita m¢zczyzn. W pozniejszych latach swego zycia w listach
czesto skarzyta sie na brak zamowien na obrazy, obwiniajac mg¢zczyzn wiasnie o szykanowanie
jej. Z drugiej jednak strony artystyczny wyraz i styl obrazéw Artemisii, w duzym stopniu
odpowiada ideom Galactii, ekspresyjnego wczesnobarokowego realizmu i dazenia do
naturalizujacego malowania prawdy o ludziach i zdarzeniach. Artemisia, jak i Galactia nade
wszystko chca, potrafia i kochaja malowa¢. Swiadczy o tym choéby ciekawy, peten pasji i radosci
malowania autoportret, bedacy dynamiczng alegorig sztuki malarskiej, jednoczesnie
naturalistyczny obraz kobiety z pedzlem w reku przy pracy z 1630 roku.
Ale mimo wszystko, to jednak nie Artemisia jest pierwowzorem postaci Galactii z dramatu
Howarda Barkera i na pewno nie mogta by¢ autorka "Bitwy pod Lepanto™ ze ,,Scen z egzekucji”.
(1] itwe pod Lepanto” namalowat w 1572 roku na zamowienie senatu Wenecji
BJ&@@]}D@ Robusti, zwany Tintoretto (1518-1594).Niestety nie wiemy, jak obraz ten
wygladat poniewaz sptonat w 1577 w Patacu Dozow. Zanim jednak wyobrazimy sobie obraz
Tintoretta, trzeba zauwazy¢, ze tego niewatpliwie intratnego zaméwienia nie otrzymatl nestor
weneckiego malarstwa Tycjan Vecelli z Cadore, zwany Tycjanem (1490?-1576).
Gdy 10-letni ubogi uczen Tycjan przybyt do Wenecji, aby tu uczyé¢ sie sztuki malarstwa,

Republika znajdowata si¢ u szczytu swego rozwoju i bogactwa. Arystokracja wenecka, posiadajac
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ku temu odpowiednie $rodki materialne, ukochata sztuke , jako narzedzie propagandy i budowania
wiasnego prestizu. Nic wiec dziwnego, ze w miescie znalazto prace i dostatnie zycie wiecej
wybitnych malarzy niz gdziekolwiek i kiedykolwiek do konca XIX, gdy to Paryz stat si¢ stolica
artystow.

Tycjan pobierat nauki m.in. w pracowni Bellinich, a potem byt czeladnikiem u boku Giorgiona.
Byt uczniem wybitnym i szybko przyswoit sobie to, co byto najcenniejsze w pracach jego
nauczycieli oraz tworczo to rozwijat. Potrafit przy tym jak nikt dbac o swoje interesy materialne.
W wieku 23 lat na koszt panstwa otworzyt wiasng pracownig,, wystarat si¢ 0 zarzad nad intratng
ajencja maklerska, uzyskat zwolnienie od podatkow, zagarngt wiele rzadowych zamowien na
portrety dozow i inne oficjalne malowidta. W wieku lat 27 zostat Tycjan naczelnym i oficjalnym
malarzem Wenecji, oczywiscie z odpowiednio wysokim wynagrodzeniem. Ale i malowat w tych
latach wiele i pigknie. Nigdy jednak nie zaniedbat okazji by zarabia¢ jeszcze wigcej i uzyskac
znaczniejsza pozycje spoteczna.

Szybko stat si¢ ulubionym malarzem krolow catej niemal Europy oraz zostal mianowany przez
cesarza hrabig Patacu Lateranskiego - kariera niebywata dla ubogiego rzemiesinika-malarza.

Te ogromna kariere zawdzieczat Tycjan swoim niepodwazalnym umiejetnosciom malarskim,
cho¢ Michat Aniot, chwalgc styl i kolorystyke obrazoéw weneckiego mistrza, stwierdzi ""szkoda,
ze nie potrafi dobrze rysowac” . Swoja pozycje zawdzigczat Tycjan takze wielkiej pracowitosci,
przyjmowat kazde bardziej intratne zamdowienie, a jego pracowni¢ opuscito wiele dobrych i
doskonatych dziet sztuki. Wiemy jednak, ze nie wystarczy by¢ wybitnym i pracowitym artysta,
zeby zrobi¢ tak zawrotng Kariere. Byt cztowiekiem niewatpliwie inteligentnym, tym rodzajem
inteligencji, ktory dzi$ nazywamy ,,emocjonalng”, byt tez zto§liwym pozbawionym skruputow w
obmawianiu i niszczeniu konkurencji egocentrykiem — dzi§ zapewne moglby zosta¢ bardzo
,wybitnym” politykiem, a nade wszystko Tycjan potrafit dogadza¢ gustom wladz i
zleceniodawcoHw. W swych listach niejednokrotnie skarzyt sie na biede, brak czasu, nadmiar
pracy, nieterminowe otrzymywanie naleznosci od odbiorcéw

swych dziet, jednym stowem przedstawial si¢ jako cztowiek cigzko pracujacy, co niezupetnie
byto prawda , obowigzkowy i oddany swemu powotaniu, acz kiepsko wynagradzany,

€O juz oczywiscie nie byto prawda. Z drugiej strony zawsze gotow byt spetni¢ kazda zachcianke
wiadcy - zleceniodawcy, przerobi¢ swoje dzieto tak, jak zyczyt sobie odbiorca, wnies¢ kazda
zlecona poprawke, jesli mogto mu si¢ to tylko optacaé. Tycjan z niezwykta wprost skwapliwoscia

starat si¢ odgadnac i zrealizowac zyczenia wladcow. Byt genialnym impresariem wiasnej osoby,
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a swojg sztuke traktowat tylko jako wyraz umiejetnosci technicznych, stuzacych wyrazaniu
pozadanych tresci .A technik¢ malowania opanowat naprawde perfekcyjnie. Podczas, gdy inni
malarze uzywali wielu farb, Tycjan mawial, ze dobremu malarzowi wystarcza tylko czerwien,
biel i czern Efekty kolorystyczne osiggat dzieki perfekcyjnej technice wielokrotnego naktadania
warstw laserunkow. O jego jednak niewatpliwym geniuszu malarskim zaswiadcza pozny okres
tworczosci, gdy jako bardzo bogaty cztowiek malowat juz bardziej dla wlasnej przyjemnosci.
Obrazy z tego okresu wybiegaja daleko poza ramy klasycznego renesansowego malarstwa,

a sposoOb traktowania koloru jako formy i czystej idei przedmiotow bezposrednio zapowiada
impresjonizm. Jak wida¢, Tycjan uczynit wiele dla ugruntowania i rozwoju weneckiej szkoty
malarstwa, wiele uczynit tez dla podniesienia pozycji malarza w hierarchii spotecznej, ale pewna
nadmierna ,,grzecznos¢” stylu jego obrazow, stuzalczosé listow i zazdrosny stosunek do ludzi
nie pozwolityby mu namalowa¢ takiej "Bitwy pod Lepanto”, jaka stworzyla Galactia w sztuce
Howarda Barkera.

Odpowiednig odwage gtoszenia wiasnych idei posiadat niewatpliwie inny wenecjanin,
Paolo Caliari — Veronese (1528-1588), tworca wielkich teatralnych kompozycji epicko-
rodzajowych. 18 lipca 1573 Veronese stanagt przed trybunatem inkwizycji oskarzony o to, ze w
swoim obrazie "Ostatnia wieczerza" zaprzeczyt $wiadectwu Pisma $wigtego, byto to bardzo
powazne oskarzenie. Akta z tego procesu pokazuja jak Veronese, nie tylko nie ugiat si¢ przed
trybunatem, ale i bronit prawa do wolnosci artystycznej wypowiedzi. Na pytanie inkwizytora:
"Co maja wspodlnego z Ostatnig Wieczerzag namalowani zbrojni ludzie ubrani na sposdb niemiecki
z halabardami w reku ?"" odpowiedziat: "My, malarze pozwalamy sobie na tak_ swobodeg, jaka
poza tym maja tylko btazni i poeci. Namalowatem owych halabardnikow, by zaznaczy¢, ze pan
domu jest cztowiekiem bogatym petnym znaczenia i moze sobie na taka stuzbe pozwoli¢".
Wyrok sadu nakazywat Veronesowi przemalowanie obrazu wedtug danych wskazowek, jednak
malarz i tym razem sig¢ nie ugiat, zmienit jedynie tytut obrazu na "Uczta w domu Lewiego"”, to
bowiem zdarzenie nie zostato doktadnie opisane w Biblii i nie mozna bylo artyscie zarzuci¢
odstepstwa. Podobno po procesie Tycjan podzickowal Veronesowi za wspaniata obrong
wolnosci tworczej zyjacych i przysztych pokolen artystow. Znamienne dla VVeronesa, znamienne
dla Tycjana, znamienne dla Inkwizycji i znamienne dla Wenecji wydarzenie to pokazuje, ze
sztuka stawata si¢ w owych czasach wartoscig autonomiczna, tam
gdzie ja i jej tworcow naprawde ceniono. W tym czasie, w innym miejscu Europy tatwiej byto

trafi¢c na stos, niz otrzymac¢ podziekowania od naczelnego malarza panstwowego - Tycjana.
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Ale to nie buntowniczy, a moze po prostu normalny niezalezny , odpowiedzialny artysta Veronese
namalowat prawdziwg bitwe pod Lepanto. Byt doskonatym malarzem, ale zbyt dostojnie epickim
w wyrazie i zbyt klasycznym w formie, o czym zaswiadcza namalowany przez niego obraz

alegoryczny ,, Triumf Wenecji pod Lepanto”, obraz peten powagi i spokoju :

T ' \

T

Paolo Veronese — Alegoria bitwy pod Lepanto

Aby ten obraz stworzy¢ potrzebny byt "nowatorski, wstrzasajacy geniusz Tintoretta” , jak
okreslali go wspotczesni krytycy. Tintoretto byt synem ubogiego farbiarza, gdy odkryt w sobie
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mitos¢ do malarstwa. Jako mtody chtopak uczyt si¢ w pracowniach wielu weneckich malarzy,
agdy juz niezle malowat postanowit uczy¢ sie u samego maestro Tycjana. Po kilkunastu dniach
terminowania Tycjan jednak wyrzucit go ze swojej pracowni, jedni twierdzili, ze mistrz dostrzegt
niezwykty talent ucznia i bojac sie przysztej konkurencji, wolat nie dopusci¢ do rozwoju kariery
potencjalnego rywala, inni uwazali, ze przyczyng wyrzucenia chtopca z terminu byt jego
niezwykty talent eksploratorski i ciggte dazenie do poszukiwania niekonwencjonalnych srodkéw
wyrazu, co mogto przeszkadza¢ staremu mistrzowi. Po opuszczeniu pracowni Tycjana Tintoretto
pracowat dalej i w wieku lat 20 otrzymat pozwolenie na otwarcie wiasnej niezaleznej
mistrzowskiej pracowni, u ktorej wejscia napisat swa dewize :"Rysunek Michata Aniota, koloryt
Tycjana". | cho¢ podziwiat Tycjana byt na szczescie zupetnie innym cztowiekiem. Malowat z
pasja i mitoscig tworzenia, poszukiwania nowych form wyrazu. Zaméwienia, ktore zachtannie
zdobywat nie stuzyly mu do zbijania fortuny - czesto zgadzat sie malowac jedynie za zwrot
kosztow plotna i farb, ani tez nie miaty ugruntowywac jego stawy - byt juz wtedy wystarczajaco
uznanym artystg, malowane obrazy byly dlan wyzwaniem czysto artystycznym. Anegdotyczna
jest takze jego pracowitos¢ i tempo w jakim tworzyt swe dzieta: ogtoszono wsrod wszystkich
znanych weneckich malarzy konkurs na obraz do Scuola di San Rocco, w kilka dni pdozniej
Tintoretto, miast samego szkicu, przyniost swietny gotowy obraz, co oczywiscie pozwolito mu
pokona¢ konkurentow. Taka postawa szybko przyniosta mu upragniony sukces, otrzymywat
zamoOwienia, na Pewno nie tak intratne jak Tycjan, ale dajace

chleb, w zamian zyskiwat to, na czym zalezato mu najbardziej — swobodg¢ tworcza w doborze
interpretacji i stylistyce malowanych tematow. Wczesniej zgadzat si¢ malowac nawet za miske
strawy, pod warunkiem, ze bedzie malowat to, co chce i jak chce. Nic dziwnego, ze Tycjan
wyrzucit go ze swej pracowni. Stworzyt przy tym dziesigé razy wiecej dziet niz stary mistrz.
Nie byt tez skrupulatnym perfekcjonistg jak Tycjan, malowat szybko, raczej rozwigzujac
problemy kompozycji, przestrzeni, koloru i swiatta, niz dbajac o doktadnos¢ rysunku. Nie
oznacza to jednak, ze nie przygotowywat skrupulatnie swych dziet, znany jest fakt, ze tworzac
obraz, lepit z wosku figurki ludzi, ustawiat je i pod roznymi katami oswietlat swieczka, aby
doktadnie zbadac¢ rozktadanie sie swiatta na malowanych postaciach.

(Ciekawe, ze to samo robit wiele lat p6zniej Poussin autor obrazu "Et in Arcadia Ego”,

ktory zajmuje wazne miejsce w teatralnej sztuce kolegi Howarda Barkera - Toma Stopparda
pt."Arkadia", a z kolei jedna z najnowszych sztuk Barkera nosi tytut "Ego in Arcadia™). Wiele

roznito tez obu wielkich weneckich malarzy w traktowaniu tematu, np. portrety Tintoretta pragna
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ukaza¢ podtoze namigtnosci, indywidualnos¢ i emocje portretowanych, ich psychologiczng
prawde, podczas gdy Tycjan pragnat pokaza¢ zewnetrzne pigkno i pozycje spoteczng swych
modeli. Pasja malowania prowadzita Tintoretta do tworzenia wielkich i ekspresyjnych obrazow,
na ktorych w zapowiadajacym barok stylu, kicbity si¢ dziesiagtki postaci w skomponowanej

gtebokiej przestrzeni, rozswietlonej niezwyktym, iluminacyjnym $swiattem.

Tintoretto —
Rzez
niewinigtek

Tintoretto —
_| Bitwa
| chrzescijan
z Turkami

Taka tez zapewne, a co najmniej podobna, byla jego zniszczona "Bitwa pod Lepanto™. Nic

dziwnego, ze to wiasnie on dostat zamowienie na ten obraz. A postawa tworcza Tintoretta jest



|
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niezwykle bliska pasji Galactii. O "Lepanto™ Tintoretta moga nam da¢ wyobrazenie dwa inne
jego obrazy z tego okresu : "Rzez niewinigtek™ i "Uprowadzenie Heleny, zwane Bitwg chrzescijan
z Turkami”. Sa to niezwykle ekspresyjne i nowatorskie w formie obrazy, ktorych dynamiczna
kompozycja ma emocjonalnie oddziatywaé¢ na widzow. Ogladajac te obrazy, mozna dobrze
zrozumie¢, co chciata osiggna¢ Galactia i co znaczy okreslenie "wstrzasajacy geniusz Tintoretta™.
Jako ciekawostke podajmy, ze w tej samej sali Patacu Dozow sptonety jednoczesnie

dwa obrazy "Bitwa pod Lepanto” Tintoretta i "Bitwa pod Cadore" Tycjana, obraz starszy

0 30 lat, malowany przez niego lat bez mata lat 20, jedyny jego duzy obraz batalistyczny.

W pracy nad "Bitwa pod Lepanto™ Tintorettowi na pewno wiele pomagata jego ukochana corka
Marietta, ksztatcona przez ojca, wybitnie utalentowana mtoda malarka. Marietta niestety  ku
rozpaczy ojca zmarta, zanim jej talent zdotal wyda¢ owoce. Ukoronowaniem swietnej
artystycznej kariery Tintoretta byt "Raj", wielkie ptétno o wymiarach 22 na 7 metrow, czyli mniej
wigcej tak duze, jak obraz Galactii, tez malowany dla dozy weneckiego.

Czy pierwowzorem dla postaci Galactii byt wiec Tintoretto? Rzeczywiscie maja ze soba wiele
wspolnego - pasje tworzenia, poszukiwanie prawdy i site ekspresji. Ale wiele opisow dziela
Galactii wskazuje na nieco inng forme jej obrazu, r6zna od stylu Tintoretta.

Te opisy prowadza nas do kolejnego geniusza malarstwa, prawdziwego "poety przekletego™
pedzla i palety, do Michelangelo Merisi zwanego Caravaggio (1571-1610).

b

WspomnieliSmy  juz o nim przy okazji Artemisii
Gentileschi. Weneccy mistrzowie zyli dlugo, on
niezwykle krotko, ale za to zyt za trzech i tak tez malowat.
Tintoretto potrzebowat 30 lat, zeby odejs¢ od
renesansowego manieryzmu i otworzy¢ epoke baroku.
Caravaggio objawit si¢ nagle, jako niedoscigniony
barokowy tworca, rozwigzujacy problemy swiatta, koloru
i formy w zupeie nowy sposob. Nowatorstwo jego dziet
zachwycato znawcow, ale jednoczesnie

utrudniato mozliwos¢ akceptacji przez bogatych snobow i

‘ dyletantéw, a takimi byla wickszos¢  oficjalnych

mecenasow sztuki. Brutalnynaturallzm tresci obrazoéw, doskonale wspotgrajacy z ich forma,
szokowat mecenasow z krggow koscielnych, nawyktych do odrealnionych i dziwacznych, ale

utadzonych kompozycji manierystycznych. Poczatkowo, zamowione u Caravaggia obrazy byty
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odrzucane przez zleceniodawcow, na szczgscie zawsze znajdowali si¢ $wieccy kolekcjonerzy,

ktoérzy te ptotna odkupywali od artysty.

Caravaggio —
Ofiara Abrahama

Artysta toczyt jednak bezkompromisowg artystycznie walke o zrozumienie i uznanie swych
pogladow na $wiat i sztuke, wyrazanych przez nowatorska forme obrazow. | chyba nigdy nie
uczynit zadnej koncesji na rzecz banalnego gustu dyletantow-decydentow. Przeciwnie,
konsekwentng walka 0 artystyczng prawde i swobode wypowiedzi, zmusit swych oponentow do
przyznania mu racji, wigcej, do zachwytu nad jego tworczoscig. Cho¢ zycia mu to nie utatwiato .
Zauwazmy tu niezwykte wrecz podobienstwo do postawy Galactii. | jednoczesnie zauwazmy jak
rozna jest to postawa od oportunizmu Tycjana, sktonnosci do poswigcen Tintoretta i pewnej
bezradnosci Artemisii. Caravaggio, tak jak Galactia w utworze Barkera, byt geniuszem, wiedziat,
7e jest geniuszem, domagat si¢ uznania geniuszem, stusznego ptacenia za swoj geniusz i ... nie
godzac si¢ na zatosne kompromisy geniuszem wreszcie zostat obwotany. Ale czy prawdziwie
wielki artysta moze postepowac inaczej ? Ci, ktorzy tak sadzag nie majg pojecia, czym jest sztuka
I tworczo$é, albo sa niegodnymi litosci karierowiczami bez krzty talentu. Strzezmy si¢
ich 111

Caravaggio miat przy tym jeszcze dwie cechy, ktore odrozniaty go od wigkszosci zjadaczy chleba
- byt homoseksualistg i miat niezwykle krewki temperament. (Zwroémy uwage homoseksualista
to me¢zczyzna troche jak kobieta, cho¢ mezczyzna przeciez. Galactia to kobieta jak mezczyzna,

cho¢ przeciez kobieta. Czyz to niepodobne ?) Ten temperament sktaniat Caravaggia do pogardy
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dla dworackiego stylu zycia, jaki wiodta wtedy (a dzis ?) wiekszos¢ artystow uczepionych poty
mecenasa i do wyboru prawdziwego zycia z dala od fatszu gabinetow i synekur, nadymania si¢
watpliwym nestorskim autorytetem. Caravaggio zyt, jak chce tego Galactia, wsrod tych ktorych
malowat, ludzi bosych z prawdziwie brudnymi nogami, bo nie mieli na buty, albo je przepili w
tawernie, wsrod twarzy, na ktorych zycie odcisngto swe wyrazne pietno, wsrod szczerych,
gwaltownych,
honorowych, ale i
wesotych,  rubasznych,
zadnych zycia ludzi.

Zyt wéréd nich, z nimi

si¢ bawit, kochat, walczyt
i potrafit ich oraz ich
problemy namalowac jak
nikt dotad. Potrafit

namalowa¢ prawdziwie

Caravaggio — Wyrywanie z¢ba prawdziwe zycie i to jak

namalowac¢... Aby zda¢ sobie sprawe z jego malarskiego geniuszu,
trzeba wiedzie¢, ze w odrdznieniu od réznych mistrzow malarstwa,
Caravaggio nie robit szkicow, po prostu brat pedzel, palete, farby i od
razu malowat obraz na ptétnie, i to jak malowat... Tycjan nigdy by si¢ na to nie powazyt, cho¢
przeciez malowa¢ umiat. Umitowanie do cyganskiego zycia i temperament nieraz prowadzity
Caravaggia do kolizji z prawem, a to wybit okna gospodyni domu, w ktérym mieszkat, bo go
podgladata, a to brat udziat w bijatykach w knajpie, bo ktos gtupawo si¢ usmiechat, a to zranit
nozem rywala bo ten motat intrygi, a to w pojedynku zabit jakiegos malarzyne, ktory go
obgadywat, sam zresztg zostat cigzko ranny. Po pojedynku musiat ucieka¢ z Rzymu na Malte,
gdzie sportretowat wielkiego mistrza Kawalerow Maltanskich i sam wstapit do tego zakonu
rycerzy, ale i tam zaraz poktocit si¢ z Mistrzem i po linie, ryzykujac zycie, uciekt z okna
maltanskiej twierdzy. Wrocit do Wtoch, gdzie przypadkowo wzigty za kogos innego zostat
aresztowany i zmart w wigzieniu na malarie.

Zyl, tak jak tworzyt, szybko i "na catosé"”. | tak jak postacie w jego obrazach zdaja sie wychylaé
z ptotna w strong widza, tak on wychylal sie¢ poza ustalone ramy zycia, aby czerpac zen pelinymi

garsciami, odrzucajac konwenanse. Zupetnie jak Galactia. | szukat Caravaggio w zyciu, tego co
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prawdziwe i wazne, tak jak swiatto w jego obrazach wydobywa z ciemnego tta, to, co prawdziwie
pickne i wazne - ludzi, ich emocje, cud i wysitek zycia i sSmierci.

Juz za zycia i zaraz po smierci doczekat si¢ Caravaggio plejady uczniow, nasladowcow,
kontynuatoréw, tworcow nowatorskiej barokowej sztuki, zwanych caravaggionistami.
Caravaggio, tak jak Galactia, sam, nikogo nie nasladujac, bedac pierwszym nowoczesnym
malarzem artysta, malowat tak jak czut, ze tworzy¢ trzeba - w zgodzie z soba, ale i czesto
whbrew przyjgtym w sztuce i $wiecie pustym konwencjom. Dzigki temu dokonat przetomu, iscie
kopernikanskiego, w sztuce swoich czasow, w estetyce i tematyce malarstwa.

Tak jak i Galactia, ptacac w zyciu wysoka cene za swoja pasje dotarcia do prawdy i ukazania jej
w swoim obrazie, przetamata konwencje manieryzmu w malarstwie i w rzeczywistosci
spotecznej. Czy artysta moze marzy¢ o czyms wiecej niz o przeksztatceniu i wzbogaceniu przez
SWoja tworczos¢ zycia i wrazliwosci wspotczesnych mu ludzi ?

I czy wielu artystow dzis$ do tego dazy ?

I czy ktos oczekuje tego od nich ?




