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Kim jest Howard Barker ?

Urodzony w 1946 roku, zamieszkaty w Brighton, autor ponad 50 sztuk teatralnych, manifestow
artystycznych scenariuszy filmowych i telewizyjnych, jest jednym z najwybitniejszych
wspotczesnych swiatowych zawodowych dramaturgow. Zapewne juz dawno zostatby uznany za
najwybitniejszego, gdyby nie fakt, ze krytycy, nie potrafigc sobie poradzi¢ z okresleniem
znaczenia i rodzaju jego tworczosci, nie przylepili jej etykietki "kontrowersyjne".

Do Polski jako pierwsza, w 1985 roku, dotarta sztuka "Victory. Choices in Reaction". Nie
udato si¢ jej wtedy ( wtedy zaraz po stanie wojennym !) wystawié, co miato by wowczas duzy
sens, bo jej trescia sa rozmaite zachowania ludzi po upadku rewolucji; a jej polska prapremiera
miata miejsce w 2003 roku we Wroctawiu. Zaraz potem sprowadzitem z Londynu "wstrzasajace
arcydzieto™ (to okreslenie angielskich krytykow, ktorzy jednym gtosem, ze strachu, nie uznali
dramatu za najlepsza sztuke roku 1985, nagrode otrzymata wtedy jakas trzeciorzedna farsa, o
ktorej dzis juz nikt nie pamigta) "The Castle", sztuke, ktora grana byta z wielkim sukcesem
niemal we wszystkich krajach Europy i wielu miastach Ameryki i Australii.

Wraz z ""The Castle™ otrzymatem inny niezwykty dramat "Scenes from an Execution”, za ktory
Barker otrzymat w 1985 bardzo wazna migdzynarodowa nagrode Prix d'ltalia. Do otrzymania
tej nagrody, obok autora, przyczynita si¢ Glenda Jackson, grajac wysmienicie posta¢ Galactii w
radiowej wersji sztuki, a nastepnie powtorzyta sukces w teatralnej inscenizacji

w londynskim Almeida Theatre (n.b. sztuka ta napisana zostata w reakcji na wojng o Falklandy,
migdzy Anglig a Argentyna w 1982 roku , a jej fabuta toczy si¢ w XVII wiecznej Wenecji po
bitwie pod Lepanto).

W 1986 roku Royal Court Theatre wystawit ""Women Beware Women" sztuke napisang
,,wspoélnie” przez wybitnego jakobeanskiego dramaturga, nastepce Shakespeare'a, Thomasa
Middletona i ...Howarda Barkera ! Pierwszy akt sztuki jest barkerowskim opracowaniem
dramatu starszego kolegi, drugi akt napisany juz tylko przez Barkera jest rozwinigciem
historycznych watkow i doprowadzeniem ich do wspotczesnej konkluzji. Ci, ktorzy widzieli

ten spektakl do dzis si¢ nim zachwycaja.

W 1986 roku The Royal Shakespeare Company na swych londynskich scenach w Barbican Centre
urzadzit istny festiwal sztuk Barkera, rownolegle grano trzy jego dramaty: tragedie ""The
Castle™, komedie "Crimes in Hot Countries” i obyczajowy, polityczny dreszczowiec



"Downchild™. Znowu wielki sukces, a takiego festiwalu poza Szekspirem w Anglii nie miat zaden
dramaturg.

W tym samym czasie teatr telewizji BBC wystawit jego inng sztuke "Pity in History".

Spektakl zostat wyemitowany, mimo iz Barker nie ukrywat swego stosunku do redaktorow z
BBC, w odpowiedzi na ich m¢tne i smetne narzekania ze jego sztuka jest zbyt trudna dla

telewizyjnej widowni, pisat: "Jesli ludzi karmi si¢ _$mieciami, to wcale nie znaczy, ze Smieci

polubia. Istnieje publicznos¢, ktora oczekuje lepszych sztuk telewizyjnych niz te, ktore redaktorzy

im ciagle pokazuja, ale i istnieja tez kierownicy teatru telewizji, ktorzy naprawde dobrych sztuk

nie dopuszczaja na ckran". To celne zdanie réwnie dobrze charakteryzuje nonkonformizm

Barkera, co i godng nasladowania wolnos¢ stowa w Anglii.

Howard Barker w tym okresie jednym skokiem zajmuje pierwsza pozycje¢ w rankingu angielskich

dramaturgéw. Dla wielkiej rzeszy mtodych widzow teatralnych i dla redakcji

"Time Out" staje si¢ tworcg kultowym. Powstaje wtedy teatr The Wrestling School, ktorego

jedynym celem jest wystawianie i propagowanie w swiecie Wyltacznie tworczosci Barkera.

A jednak, czego wynikiem byto zablokowanie nagrody dla "The Castle", teatralny establishment

niechetnie patrzy na sukcesy pisarza. Howard Barker ogtasza wigc manifest, mowiacy o

przyczynach kryzysu angielskiego teatru i o swoim modelu teatru, ktory mogtby by¢ remedium

na ten kryzys pt."49 kwestii w sprawie teatru tragicznego".

Przytoczmy niektore z nich (Kwestii), bowiem doskonale pasuja tez do obecnej sytuacji teatru w

Polsce:

"- Skoriczyty sie czasy satyry. W paristwie rzgdow autorytarnych nie mozna juz uprawiac satyry.
Staje sie ona kulturg zredukowang do grania na #yzkach. Makler smieje sie, a satyryk gra na
fyzkach.

- Sztukg paristwa autorytarnego jest musical.

- Stan wphywow stal sie nowym cenzorem. Ksiggowy zaciera rece ,gdy teatr jest peZny.

- Lecz pe/ny po co?

- W epoce kokietowania mas, artysta postepowy to taki, ktory nie boi sie Ciszy.

- Smiech widz6w poszukujgcych w teatrze tylko wspdlnoty w rozrywce jest glosem ich rozpaczy.

- W z#ych czasach smiech jest chrzestem strachu.

- Jakze trudno jest siedzie¢ na ucich/ej widowni teatru.

- Cisza koniecznosci jest najwiekszym osiggnieciem aktora i dramatopisarza.

- Po zakoriczeniu tragedii nie ma pewnosci, kim sie jest.

- Wigcej ludzi poszukuje prawdy, niz to przyznajg ksiegowi.

- Sq ludzie, ktorzy chcg w prawdzie odnalezé bol. Nie ma prawdy za darmo.



- Sztuka to problem. Ludzie, ktérzy poddajq sie sztuce, poddajg Sie pewnemu problemowi.

- Typowym bfedem ksiegowego jest przekonanie, ze problem nie znajdzie widowni.

- Niektorzy cheg troszczy¢é sig 0 swoje dusze.

- Lecz nie wszyscy. W konsekwencji tragedia jest elitarna.

- Jedynym mozliwym sposobem przeciwstawiania sie kulturze banau jest jakos¢.

- Poniewaz prébuje sie¢ zdewaluowac kulture i jezyk, gfos aktora staje sie narzedziem buntu.

-Aktor jest zarazem najbogatszym zrédiem wolnosci i najdelikatniejszym instrumentem represji.

- Gdy przywraca si¢ aktorowi jezyk, rozsadza on bariereg wyobrazni w kulturze. Gdy wypowiada
banafy, popiera sfuzalczos¢.

- Tragedia uwalnia jezyk od banaZu. Tragedia przywraca ludziom sife wyrazu.

- Tragedia przeciwstawia si¢ trywializacji przezyé, ktéra jest celem autorytarnego rezimu.

- Za ziarnka prawdy ludzie zniosg wszystko.

- Jednakze nie wszyscy. Dlatego tez teatr tragiczny jest teatrem elitarnym.

-Teatr musi zaczgc¢ serio traktowa swoich widzéow. Musi przesta¢ opowiadac im historyjki, ktore
dobrze rozumiejg.

- Wieloznacznos¢ wecale nie jest dla publicznosci obelgg.

- Tragedia drazni wrazliwos¢. Publicznie eksponuje rzeczy nieuswiadomione. Ucisza zatem
dzwigk gry na #yzkach, ktory cechuje w rownej mierze kulture autorytarng i masowg.

- W tragedii wspolnota widowni zostaje rozbita. Kazdy siedzi samotnie. Kazdy cierpi sam.

- W nieprzerwanym zalewie falszywej wspélnoty, tragedia przywraca jednostce umiejetnosé
odczuwania bolu.

- Z tragedii wychodzi sie uzbrojonym przeciw kfamstwu. Wychodzgcych z musicalu kazdy moze
oszukac.

- Tragedia nie boi si¢ by¢ piekng. Kto jeszcze dzis mowi o pigknie w teatrze? W ich przekonaniu
to tylko kwestia kostiumow.

- Pigkno, ktore mozliwe jest tylko w tragedii, przezwycigza kfamstwo ludzkiej miernoty,
stanowigce podfoze nowych rzgdow autorytarnych.

- Skoro zadna z form sztuki nie wywoZuje dziaZania, najw/asciwszg sztukg dla wymierajgcej
kultury jest tylko ta, ktora pobudza bol, uczula na cierpienie. Tragedia.

- Nie ma spraw zbyt skomplikowanych, by je wyrazic¢.

- Nigdy nie jest za p6zno, by ubiec smieré Europy.”

W nieco pézniejszym kolejnym manifescie "Szanowaé publicznosé” Howard Barker dodaje:

"- Oczywistos¢, ze teatr angielski przezywa kryzys. Oczywistos¢ rowniez, ze kryzys ow jest

odzwierciedleniem kryzysu liberalnej inteligenciji, ktorej wiasnoscig jest teatr. Jest to kryzys



intelektualny.

- Teatr liberalny pragnie pouczac. Zawsze chce pouczac, bo w ten sposob radzi sobie z
sumieniem. Ale w pouczenia te nikt nie wierzy, nawet ci, ktorzy im przyklaskujq. Stoimy
wobec gfebokiej sprzecznosci, poniewaz publicznosé oklaskuje cos, w co juz szczerze nie
wierzy.

- Nowy teatr nie bedzie sie¢ wstydzi? braku pouczajgcej ideologii. Nie bedzie czuf sie zwigzany
przezywanym zyciem, ani nie bedzie powodowany dziennikarskim impulsem przedstawiania
warunkow bytowania. Nowy teatr nie bedzie nikogo agitowa za wolnoscig. Bedzie zaprasza/
do pytania, czym jest wolnos¢.

- Teatr szanujgcy swojg publicznosé bedzie wymagaf od autoréw, by piszgc ryzykowali
sumieniem, poniewaz artystom pfaci sie za to, aby mysleli tworczo, czyli niebezpiecznie.

Sq badaczami wyobrazni i tego publicznos¢ od nich oczekuje. Jesli myslg bezpiecznie, jakg to

ma wartos¢ ? Czy zapfacilbys 10 funtow, zeby ustyszec¢ o czyms, 0 czym i tak juz wiesz ?

To z{odziejstwo.

- Nowy teatr niczego nie bedzie podporzgdkowywa? publicznosci, a nowa publicznosé bedzie
domagac sie, aby niczego jej nie podporzgdkowywano. Bedzie Zgdac, aby problem zosta w
sztuce przedstawiony, a nie rozwigzany. Nowa publicznos¢ bedzie wymagac wiecej od pisarza
i aktora i sama bedzie narzucac¢ tempo przemian. Obecnie publicznosé jest obsfugiwana, a jej
konwencjonalny aplauz, przyjmowany jest za sukces. Ale o prawdziwym sukcesie mowic
mozna dopiero wtedy, kiedy publicznos¢ z catkowitg powagg zazgda, by wciggngé jg glebiej
w problem.

- Nowy teatr bedzie nad-ambitny. Nie zgodzi Si¢ na zmniejszony zespot aktorski. Scena musi
kipie¢ zyciem. Nowych pisarzy nie wolno uczy¢ oszczednosci, chocby oszczednosci bysy
konieczne. Nowemu pisarzowi powinno Sie pokazac, ze scena jest nieposkromiong
przestrzenig, a juz na pewno nie izbg. Jesli nowego pisarza nauczy si¢ 0szczednosci, teatr

skarleje do rozmiarow strychu. Nadszed? juz czas, aby dla dobra teatru zamkngé mate sceny
studyjne.”

Tako rzecze Howard Barker i, na Boga, ma racje, cho¢ stawia przed soba, przed teatrem,
przed artystami, przed publicznoscia wymagania ogromne. Ale czy mozna powaznie zajmowac
si¢ teatrem, sztuka nie stawiajac sobie maksymalnych wymagan ? Czy mozna chcie¢ by¢
przecietnym, albo tylko si¢ podoba¢ ? Jesli ktos tylko tego chce, to nie jest artysts, ale
karierowiczem i oszustem. Strzezmy sie ich !

Sukcesy przedstawien Barkera, jego swiadomos¢ artystyczna i bezwzglednos¢ postulatow oraz

realizacja artystycznych zatozen zjednaty mu liczne rzesze wielbicieli oraz rownie liczne rzesze



przestraszonych, obnazonych w swym oportunizmie i tracacych grunt pod nogami (czytaj-
apanaze) wrogdéw. To oni, nie potrafigc nic istotnego przeciwstawi¢ barkerowskiej wizji
rzeczywistosci i teatru przezwali go skutecznie "pisarzem kontrowersyjnym". Co to wiasciwie
znaczy, nie wie nikt, ale wszyscy wiedza, ze nie znaczy to dobrze. Establishment pragnat odcigé
sie od radykata, ktory méwi rzeczy nieprzyjemne, bo prawdziwe. Royal Shakespeare Company,
ktory dotad byt domem Barkera, nagle odrzucit dwie jego nastgpne sztuki m.in.  "The
Europeans™, a trzecia ''The Bite of the Night" pickna , acz piekielnie trudna, napisang
niezwyklym poetyckim jezykiem, powierzyt niedos§wiadczonemu rezyserowi z zatozonym
kiepskim skutkiem. Prawdg tez jest, ze i Barker poszedt na bardzo radykalne eksperymenty w
swym "teatrze katastrofy". Krytycy z ulga podkreslali juz nazwang kontrowersyjnos¢ pisarza. A
jednak w tym czasie (przetom lat 80/90-tych) jego tworczo$¢ zaczeta odnosi¢ wielkie sukcesy
poza granicami Anglii, w Ameryce i Europie.

W tym samym okresie polskie teatry nic nie wiedzialy o Barkerze, lub nie chcialy o nim wiedzie¢
w obawie o mityczng frekwencje na widowni i tak straciliSmy szans¢ na wprowadzenie Barkera
do Europy przez, nadal cieszacy si¢ renoma, polski teatr, ku obopdlnemu zresztg pozytkowi, bo
i Barker moglby pomdc nam w wyrwaniu si¢ z poczucia prowincjonalizmu. Nie dato sie, a polski
teatr rzeczywiscie popadt w kryzys wiary w sztuke.

Na szczgscie Barker najlepiej poradzit sobie sam, udane nowe sztuki i ich inscenizacje,
przyniosty mu Swiatowy rozgtos, a potwierdzeniem jego czolowej pozycji w Swiecie
wspotczesnego dramatu byt festiwal jego sztuk w paryskim Odeon Theatre de I'Europe, gdzie z
ogromnym sukcesem przedstawiono 4 dramaty w tym najnowszy, znakomity tekst "*Hated
Nighfall'* w rezyserii autora. Podobne sukcesy odnosit on w Waszyngtonie, a nawet

i w Australii. Znalazt tez grupg ucznidéw, ktorzy jak znana dobrze w Polsce Sarah Kane, probowali
nasladowac dzieto swego mistrza, nasladowcy jednak sg tylko nasladowcami 1 zwykle nie potrafig
odda¢ wielkosci oryginatu, co tez jest i przypadkiem biednej Sarah, Ktora mowita o Barkerze,
jako o Szekspirze naszych czasow — 1 tu oczywiscie miata racje.

Tworczosci Barkera rzeczywiscie charakteryzuje si¢ niezwykla silg teatralnej wizji, w ktorej
wirtuozeria postugiwania si¢ poetyckim, acz jedrnym i pelnym nieprostackiego humor jezykiem
wspotgra z wagg spolecznej 1 kulturowej problematyki . Poeta bowiem w przemyslany sposdb
przyglada si¢ kluczowym momentom w dziejach europejskiej cywilizacji 1 kultury, zarazem
poddajac je niebanalnej analizie z wielu punktow widzenia, odstaniajac stereotypy, wysmiewajac
uproszczenia, szydzac z hipokryzji i tatwej mody chwytliwych haset ideologii. Zgodnie ze
swoimi manifestami przedstawia niejednoznaczno$¢ postaw ludzkich w obliczu skrajnych,

dramatycznych ( czy tez tragicznych ) sytuacji wyborow, w ktorych si¢ znajduja. Opisuje rozterki



1 opresje, w ktore wpadaja jego bohaterowie ze wzgledu na gtéwne motywy wszelkich ludzkich
dziatan, jakimi jest zadza i jej konsumpcja, zardbwno w aspektach dgzenia do zdobycia wtadzy, jej
sprawowania i jej podleganiu w kategoriach 1 spotecznej hierarchii, i stosunkow
interpersonalnych, czesto objawiajaca si¢  poprzez wybujaly erotyzm lub zachowania o
erotycznych motywacjach. Interesujg go tu tez motywy zadawania bolu ( w psychologicznym,
nieco artaudowskim, znaczeniu) i jego wplyw na ksztaltowanie zachowan czlowieka, nie dla
czczej gadaniny i budzenia skandalizujacych sensacji pod hastem rozprawy z kottunstwem, ale
dla rozpoznania granic czlowieczenstwa i godnosci jednostki. W dramatach Barkera uderza tez
niezwykle inteligentna konstrukcja utwordéw, ktore zgodnie z jego teorig Stawiaja wazne
intelektualnie problemy, a nie daja gotowych, jednoznacznych, fatwych rozwiazan — prawda moze
mie¢ rozne oblicza i aspekty, a jej poznanie (jesli to w ogole mozliwe) wymaga wiele wysitku i
od bohaterow dramatu i od widzow i czytelnikow tych sztuk (,,Nie prawdy za darmo”). Jest tez
w utworach tego godnego nastgpcy Szekspira gleboka problematyka ( chcialoby si¢ rzec
metafizyczna) rozwazan istoty moralnosci. Wprawdzie autor ,,Scen z egzekucji” twierdzi, ze w
jego utworach ,teatru katastrofy” brak jest moralnego przestania, restytucji wartosci etycznych —
co jest prawda na poziomie fabul, to jednak na poziomie glgbokiej tresci zawsze pojawia si¢
obrona wartosci zwigzanych z godno$cia 1 integralnoscia osoby ludzkiej. To paradoksalne, ze
Barker - tak odzegnujacy si¢ od wszelkiego moralizowania i pouczania widzow, jest tak gltebokim
obroncg wartosci wolnosci 1 godnosci czlowieka, czgsto czlowieka paradoksalnie
zdewastowanego przez powinnosci, zadze, wladze, ideologi¢ 1 cywilizacyjng kulture. Przy tym
glebokos¢ koniecznosci 1 dosadna przenikliwos$¢ jezyka jego sztuk i treSci w nich dotykanych
zapieraja dech w piersiach, tak jak wtedy, gdy patrzy si¢ w otchlan, bezdenng otchtan duszy —
osobowosci cztowieka zachtannego na przezycie wérdd katastrofy zycia . Swietnymi przyktadami
na udokumentowanie tej tezy sg chocby krotkie dramaty z tomu ,,Possibilities” — gdzie analizuje
zwigzki pomiedzy napastnikiem i ofiara, albo tez wielki dramat ,, Hated Nightfal”( ,,Przeklety
zmierzch”) — gdzie analizuje nienasycong potrzebe czlowieka bycia Bogiem, potrzebe
zakosztowania, cho¢by przez chwilg, smaku bycia panem zycia i $mierci innych ludzi, nawet za
cen¢ wlasnego unicestwienia.

Dzieta Barkera, to prawda, nie przedstawiajag w sposob tatwy 1 jednoznaczny problemoéw, ktore
podejmuje autor , ale sa to problemy podstawowe dla bycia czlowiekiem i nic nie powinno
zwalnia¢ nas z wysitku zmierzenia si¢ z tymi problemami, czego zda si¢ wymagac¢ od nas Howard
Barker. Trudno$¢ obcowania z dramatami autora ,,Scen...” polega takze na koniecznoS$ci
zmierzenia si¢ z precyzja poetyckiego jezyka oraz na niezwyktej rozlegtosci skondensowane;j

problematyki utworow — jeden z angielskich krytykéw pisal, ze w jednym utworze Barkera



poruszone jest tyle spraw, ile inni pisarze nie sg stanie obja¢ w kilkunastu tekstach, ale przeciez
,, ie ma prawdy za darmo”, a jej dociekanie czgsto wymaga bolesnego wysitku.

W pisarskiej metodzie Barkera zwraca tez uwage sposob konstruowania fabut w oparciu o
reinterpretacj¢ znanych i waznych historycznych wydarzen, albo wrecz tworzenie historii 1 faktow
w oparciu o pretekst z faktografii rozwoju cywilizacji europejskiej, co tworzy baze analizowania
wspotczesnego kulturowego obrazu Europy, czy moze lepiej, Europejskosci. Autor bowiem
czesto opowiada o tym, co naprawde historycznie si¢ zdarzyto lub co najmniej powinno si¢ byto
zdarzy¢, wprowadzajac w te wydarzenia stworzone przez siebie postacie, tak aby za ich pomoca
postawi¢ nam wiele pytan o istote naszej historii, tres¢ kulturowego doswiadczania
wspotczesnoscei 1 istote walki o bycie wobec bdlu istnienia w takich czy innych kulturowych
ramach. Czgsto takze Barker pisze swoje wersje uznanych dramatow —m.in. ,,Uncle Wania”, czy
,Gertude. The Cry”. No i ,,last but not least” nie wolno zapomina¢ o cienkim, inteligentnym,
wyrafinowanym humorze sztuk Barkera, ktory w swych manifestach sprzeciwiajac si¢ pustemu,
fatwemu, banalnemu smiechowi wspotczesnej seryjnej rozrywki, sam pokazuje, jak tragikomiczni
czesto jestesmy.

Nietatwa a niezwykle ciekawa i wazna tworczos¢ Howarda Barkera czeka wcigz na
upowszechnienie w Polsce, a ja mam nie$mialg nadzieje, ze nasz projekt pomoze w realizacji
tego zadania.

Naprawde warto spotkac¢ si¢ z nig , bo jak mowi Barker (cokolwiek miato by to znaczy¢) :
"Nigdy nie jest za p6zno, by ubiec smieré Europy.”



